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लेखक के दो शब्द 
प्रहाकवि हरिओंथ! का लेखन-कार्य आज ससाप्त हो गया और 
यह शीघ्र ही पाठकों के कर-कसलों में प्रस्तुत हो सकेगा, यह सोच कर 
मुझे; संतोष हो रहा है; यदि इससे उनका कुछ मनोरंजन हो सका तो 
निस्सन्देह यह आनन्द की बात हो सकेगी। 


इस गन्‍्थ के सीमित सहत्त्व के विषय में मेरे हृदय में कोई सन्देह 
नहीं है; इसकी दुर्बलताओं को मैं जानता हूँ । फिर भी यदि मेरे 
मिन्रगण इस सम्बन्ध सें मेरा ध्यान अआक्ृष्ट करेंगे तो में उनका 
आशारी हूँगा। जप 


श्री हरिऔध जी के योग्य अनुज, मान्यवर रायवहादुर पं? 
गुरुसेवक उपाध्याय ची० ए०, के उस अमृल्य सहयोग के लिए-- 
जिसके घिना सम्भवतः श्री हरिओध जी के व्यक्तित्व-सम्बन्धी मेरे 
अध्ययन को आमारिक सफलता न श्राप्त हो सकती--आभार प्रगट 
करने का अर्थ होगा उनके स्नेह के अपरिमित मूल्य को परिमित बना 
देना। पं० किशोरी शरण त्रिपाठी तथा अपने अन्य अनेक मित्रों की स्नेह- 
मयी सहायता के लिए भी, इसी कारण, में यहाँ धन्यवाद नहीं देता हैँ । 


एक वात और; 'प्रियप्रवास! की हृदयरपुर्शिनी पंक्तियों में हरिओऔध 
जी की काव्य-कुशलता ओर माम्मिकता का परिचय पाकर लग भग घीस 
वर्षो' से हिन्दी-संसार के अनेक लब्धप्रतिष्ठ महानुभाव उन्हें 'कवि- 
सम्राट” की उपाधि के साथ स्मरण करते आ। रहे हैं । थोढ़े समय से इन 
शब्दों के प्रयोग से सहज ही हरिसौध! जी की ओर हमारा ध्यान चल्ना 


[२ 
जाने लगा है और अब तो हरिओओोध जी का नाम न रहने पर भी 
छकेला कवि-सम्राट! उनका घोध कराने के लिए पर्थ्याप्त हो रहा है । 
इस प्रन्थ के नामकरण में तथा इसके भीतर यत्न तत्र प्राप्त प्रस॑गों पर 
मैंने इनकी इस लोक-स्वीकृत उपाधि का प्रयोग नहीं किया है; इसका 
कारण मेरी रूचि मात्र है, यह नहीं कि में उन्हें 'कवि-प्तम्नाटः कहे 
जाने का अधिकारी नहीं सममता; वास्तव में हिन्दी के अनेक श्रेष्ठ 
विद्वानों के इस मत स में सर्चथा सहमत हूँ कि वत्तमान हिन्दी-कवियों 
में यदि कोई भी कवि-सम्राट' के गौरवपुर्ण पद पर प्रतिष्ठित किया 
ज्ञा सकता है तो वे श्रीहरिश्रीध जी ही हैं । 


लय 725 श्रीगिरिजादत शुक्ल 


€ 
समपण 


सेंतालीस वर्ष के अल्प बय में समस्त परिवार को व्यथित करके 
परलोक-यात्रा करनेवाले, अपूव प्रतिभा-सम्पन्न, तथा गशित, विज्ञान, 
ओर क़ानून के दिग्गज विद्वान पूज्य पिछृत्य पं० देवीदृत्त शुक्ल 
वी, एससी., एल, एल, वी. ऐडवोकेट की स्छति में-- 


[ १) 


जहाँ ज्योति भरना जीवन का ब्रत था तुमने माना। 

अन्धकार भर गये वहीं क्‍यों ? विल्लग भाव क्यों ठाना ? 
श्रीनिवास करते थे जिसको उसकी श्री सब हर कर। 
घले गये क्यों हे निरमोही घर का दीया घर कर। 
करते थे अपराध सदा हम क्षमा सदा पाते थे। 
दया-निधान जान कर तुमको कभी न घबराते थे। 
वह चिर क्षमा भुला दी तुमने हमें छोड़ कर भागे। 
अमनुरति से हो विरत विरति से क्‍यों इतने अनुरागे ? 
अंतिम समय नहीं चरणों का दर्शन भी कर पाया। 
“मनन्‍्द भाग्य ही इस जीवन में में ने हाय कमाया। 
जाते ही थे तो पद-पंकज तो रोकर वो लेता। 
पा अशीश तुम्हारा जी को तो कुछ धीरज देता। 
हाथ, एक भी दिया न साधन शोक-जलधि तरने का । 
घाव कर दिया एउरमें ऐपा कभी न जो भरने का। 


[२ ] 


प्रतिभा अमित प्रकृति से पाकर जीवन में आये थे। 
परम रंक कुटिया में राजा का वैभव लाये थे। 


[ 


रूप नम्हारा प्रख/ दिवाकर सहृश दीप्रिमय दीखा। 
कमलों ही की भाँति विक्रना हम सब ने भी सीखा। 
मुखर मोदन्‍्मशुकर का गुंबन था कितना मनहारी' 
बिरदइननिशा की स्मृतियां सी थीं नव रस बद्धनकारी। 
बीत गयी प्रभात की चला मध्य दिवस भी वीता,। 
ख्रादी संध्या, गये प्रभाकर, कमल-कोप-रस रीता। 
श्त्न न गब हम लोग करेंगे: अहंकार सब दूटा। 
समझे गंवा कर आज हमारा भाग्य सदा को फ़ूटा। 
सम सा पारस पाकर हम थर सोसा खरे कहाये ! 
चने गये तुम फिर कृषातु ही होने के दिन आये। 
कष्ण बिना अजुन से हम सत्र रहित पराक्रम होकर । 


न हा 


दिवस बितावेंगे ज्ञीयन के आहे भर कर रोकर। 


[ “है: )| 
सुना पढ़ा तुम्हारे चह घर जिसके थ्र तुम राजा। 
तब सीस्द्यनस्थाद ने जिसकी इंट इट को साजा। 
गिले पलि में प्रन्‍्थ शआाज्ञ थे जा थे नुमको प्यारे। 
जिसयी लि पॉदते थ तुम प्रति दिन शक्षम से न्‍यारे। 
जिस कियाह पर शआज्ञ तुम्हारा अंकित नाम दिखाता। 


बिना तम्टारे, रंग हाय  प्यत्र उसका उड़ता जाता। 
धोद्ा बड़ा हुमाग प्यारा रूया बड़ो डुलारी। 


ये शनतान देशते हमर भी नित ही राह नुम्दारी। 
भोए्न समय बुला ले तुमको सहज भावना 'आती। 
तम ने मिलागे, फिर सुग्न्स ही स्थृति निष्दर जग जाती। 


+ ०५ | का ५ जी ब 
दाग गम एश्णा ज्यायालय से चआात मंद मं पंठ। 
0 बीस कक श्क्षआओ: 
#॥ खझाधते, फ गए हाीगी सभा गाय भे बंढ़। 
# एप है टन हि 

डर 


मे ४र गा घर में साग धम्त मिद जाना। 


छत सुम साट साझा मा माना। 


ल्‍्प् 


[ ४ ] 
सोचा था यह मंथ तुम्हारे चरणों में रख दूँगा। 
वत्सल आशीवचन-प्राप्ति से अति कृतकृत्य बनूँगा। 
हाय रही उर की अभितलाषा डर ही में यह सारी। 
चले गये तुम उज़ड गयी यह असमय ही फुलवारी। 
न्याय-क्षान-कानन-पंचानन ! प्रखर तुम्हारा गजेन। 
कया न कभी फिर देख सकेंगे हम होकर पुल्नकित-्तन ? 
कैसी चिरनिद्रा में सोये क्या न कभी जागोगे? 
प्रिय जन रोदन करुण श्रवण कर मोन न क्या त्यागोगे ९ 
जिनके लिए रहे तुम जीवन भर शअ्रमजल बरसाते | 
वे ही हगजल बरसाने में आज नहीं थक पाते। 
आँख खोलकर एक बोल तो बोलो जाने बाले! 
हम हतभागों पर असमय ही वज्ञ ढहाने वाले ! 
जीवन भर जिनकी चिन्ता का बोका ढोया तुमने। 
बीच धार में क्‍यों निर्देय हो उन्हें डुबोया तुमने ! 
[ £४ ] 
जिन्हें न छोड़ा दो घड़ियों को उन्हें सदा को छोड़ा। 
हाय ! हाय ! ! यों निर्देय हो क्‍यों हम सब से मुंह सोड़ा ? 
सदय मेघ॒ से हो जिनके हित प्रेम-वारि बरसाया। 
उनकी हरी-भरी खेती पर क्यों फिर उपल गिराया। 
जिनके हित छाया करते थे सघन कल्पतरु ऐसे। 
उन्हें जेठ की ; दोपहरी में भसटकाओगे केसे ? 
अपने खआश्रित की सवा में तत्पर रहनेवाले ! 
कैसे ह॒म से देख सकोंगे उनके पर के छाले? 
नहीं, नहीं, तुम हृदयवान थे, गये न अपने मन से। 
विरत न हो सकते थे माली! सुमन्ों के सिंसचन से। 
आकर क्रर काल ने तुमको विवश किया चलने को। 


[9५ 
श्रन्य लोक में अन्य आश्रितों की विपदा दलने को | 
जाना ही अनिवास्ये जानकर कितना तुम रोये थे! 
विरतिमयी मोहक निन्‍्द्रा में तो पीछे सोये थे। 


[ 8 ] 


दराय कठोर सत्य हम सब तुम्हें न अब पाएँगे। 
भुज्ञग सदृश मण्णि खोकर निज सिर धुनते रह जाएँगे। 
चने गये, तुम गये सदा को, फिर न कभी आशओोगे। 
स्तेहमयी मंजुल मूरति फिर कमी ने दरसाओगे। 
आये थे दिखलाने जग को प्रतिभा-ग्विभव अनोखा | 
चले गये पुरपाय-प्रन्‍लता का प्रमाण दे चोखा। 
जाओ, जाना ही अभीए जब, हे अनन्त के यात्री | 
पथराई ओखें थे होंगी कालक्त्रा की पात्री। 
जहां कहीं भी जाश्ो निश्ुल सत्य तुम्हारा रथ हो | 
घाघाओं से मुक्त, समन से लसित, प्रममय रथ हो | 
सकल सिद्धियां वर्ने सेविका शांति बने चिर संगिनि। 
विद्याध्यमन-निरति मन मोहितन्करे नित्य नवरंगिणि | 
मेरी इस कृति की स्मृति अविकल प्रतिपल उर उमेंगावे । 
विस्टूनिश्वारिधि-पारंगत कर तुमसे मुमे मिलावे। 
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हरिओध की लोकप्रियता 


बहुत दिनों की बात है, तब मैं आजमगढ़ के एक स्कूल में पढ़ता 
था | परीक्षा के दिन थे, किन्तु तुकबन्दी का नशा. सिर पर छुछ ऐसा 
सवार था कि एक नवीन रचना लेकर मैं हरिओऔध जी की खोज में 
निकल पड़ा । उसके पहले मैंने उनके दशन नहीं किये थे। जाड़े के 
दिन थे; सबेरे की धूप अच्छी तरह छिटिक चली थी। वे खड़े-खढ़े 
किसी भाव-लहरी में निमग्न थे । उनकी कवित्वपूर्ण दृष्टि और भावमयी 
मुखसुद्रा ने तत्काल ही निश्चय करा दिया कि महाकवि हरिओध यही 
हैं। किसी से पूछताछ किये बिना ही मैंने अपन्ती तुकवन्दी उनके हाथों 
में रख दी। उन्होंने पूछा--“क्या यह कोई कविता है ९?” 
मैंने उत्तर दिया--“जी, हाँ |”? 
हरिओऔध जी ने कहा--सन्ध्यासमय आइए तो मैं इसका उचित 
संशोधन करके इसकी त्र्‌ टियाँ सममा दूँ ।” 
शआज्ञानुसार संध्या-समय जब मैं फिर उपस्थित हुआ तब हरिओऔध 
जी मेरी तुकबन्दी को बढ़े ध्यान से देखने लगे। मैंने बाबू मैथिल्ीशरण 
गुप्त की निम्नलिखित पंक्तियों के नमूने पर अपनी रचना की थी : - 
“प्रिय सखे तव पन्र॒ मिला नहीं | ह 
मम मनोरथ-पुष्प खिला नहीं ॥ 
न इसका तुमको कुछ दोष है। ह 
बस हमीं पर देविक रोष है॥ 
जब स्वयं तुम भूल रहे हमें। 
विधि कहाँ अनुकूल रहे हमे ॥7 
भर >्८ »< ओर 
...._ इस कविता में संस्कृत के द्वुंतविलम्बित वर्णबृत्त का प्रयोग किया 
गया है। परल्तु दुर्मिल छन्द के साथ मैंने इसकी ऐसी खिचड़ी पकायी 


॥९ «4! 
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थी कि भेरी कविता का छन्द निश्चित करने में हरिश्रीध जी को बहुत 
टैरान होना पड़ा । उन्होंने बढ़ी देर तक चक्कर में पड़े रहने के बाद 
अन्त में दर्मिल छन्द के नियम मुझे ब्रता दिये और उस दिन उनके 
परिश्रम, प्रर्य तथा वात्सल्य-भाव से प्रभावित होकर में घर लौटा | 
एग्त्ीय जी से मेरा प्रथम परिचय इसी प्रकार हुआ | 

इ्मके बाद धीरे-धीरे हिन्दी के अनेक लेखकों और कवियों से मेरा 
परिचय दुआ । किन्तु मेरे चित्त पर हरिश्रौध जी के व्यक्तित्व का जैसा 
म्थायी प्रभाव पड़ा बैसा किसी पन्य के व्यक्तित्व का नहीं पड़ सका । 
हग्थीय जी में टृदय पर प्रभाव डालने की एक अद्भुत शक्ति है 


फक्मर्द 
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ज+क 
गन] 


जननी दे उसकी मानब्रताप्रण सहानुभूति, करूणा ओर 
निम्गबाथ म्नेहशीलता । 

खेद है. प्राजमगढ़ में में अधिक समय तक न रह सका | मेरे 
पृक्य चाचा पं देखीदत शुक्ल बी० एस-सी?, एल-एल० बी० वहाँ 
विशानाध्यापक के पद पर काम करते थे: इसी सम्बन्ध से मैं वहाँ 
पढने गया था । वे 'प्राठनदस महीनों के बाद वहां से चले आये | इस 
प्रकार हरिश्रीव जी के साहित्यिक नदत्व से में प्रायः सर्वथा बबख्ित हो 
गया | इस भाव का 'अनुभव में आज भी करता हूँ। 

थोष्ा समय हुआ, “माधुरी” में प्रकाशित एक नेग्व की 
निप्नलिनित पंकियों मे मेरा भ्यान आकर्षित किया 

“ज्ञान तह मेरा सिधार हे, बेंगला के रबीन्द्र और उर्दू के 
दृुगयाश सज्मास्मा हि से देखने से हमारी हिन्दी के श्रोष्र 
पवियों में सायिता कीदीह में कोर्सोी आगे नहीं हैं। पर उनकी 


दविशिियालि है सामने हमारे सफदियों की अल्पत्याति अनीय 
शोवमीय प्रात होती है । निम्सन्‍्दिह, इस अल्प स्थानि का 


मूह कार्गा हगाश मौनायलस्थन हें; हसारा ग्रट-झला हैं; एऐमारी 


2५ ग ५ २. ८४..- 
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पर बंकिम की समता के 


ड़ हु आल ड गाडग जार संथा पस्यासिफ् 
हे के गागधाइणण था, गाट्बागार संथा ओऔपन्यासिह ऐारे 
| गि 
ई705 इऔूए ५६ दुर्गा मर चर 


दस उनेझा यवाविन सम्गान नहीं 


३ '.. भहाकवि हरिऔष 


करते | यही कारण है कि वे भारतीय साहित्य में अपने योग्यासन पर 
प्रतिष्ठित नहीं हो पाते । निकट भविष्य में वे अपना उचित स्थान पा 
जायेगे, ऐसी आशा भी नहीं है |” 

उक्त कथन की यथाथता ने मेरे हृदय पर बड़ा प्रभाव डाल्ला'। 
लगभग सात-आठ वर्षों से में हरिश्रोध जी की साहित्यिक जीवनी 
लिखने का विचार करता आ रहा हूँ । परन्तु साहित्यिक जीवन की जो 
विशेषताएँ अनेक असुविधाओं की जननी हो जाती हैं, उन्होंने मेरा 
मार्ग कण्टकाकीण कर दिया। उक्त पंक्तियों ने मुझे निद्रा से जगा 
कर कतेव्य-पालन की ओर प्रेरित किया। 

कई कारणों से इस जीवनी फे लिखे जाने में जो बिलम्व हुआ 
उसके लिये मैं दुखी नहीं हूँ । कालेज के विद्यार्थी-जीवन में, जब मैंने 
इस कारये की प्रथम कल्पना की थी, में हरिश्नोध जी के व्यक्तित्व से 
प्रभावित तो था, परन्तु उसकी प्रभावशाल्िता के रहस्यों को यथोचित्त 
रूप से हृदयंगम नहीं कर सका था| इस काय्यं को इतने समय तक 
टालते आने में निस्सन्देह उसके सदा के लिए स्थगित हो जाने की भी 
आशंका थी । परन्तु यह तो तभी सम्भव होता जब हरिओध जी के 
साहित्य-निर्माण में चह कोशल और विदृग्धता न द्खिलायी पड़ती 
जिसके अवलम्बन से ही स्थायी साहित्य खड़ा होता है. । सच बात यह 
है| कि उनके साहित्य-निर्माण के सम्बन्ध में मेरी घारणा दिन प्रति दिन 
ऊँल्‍ी ही होती गयी है । साथ ही, इस सुदी्ध काल के अन्तर ने मुमे 
उनके सम्बन्ध में सत्य के अधिक निकट ला दिया है, जिससे मैं अपने 
संकल्प को सफलतापूवक काय्यरूप में परिणत करने के लिए अधिक 
योग्यता-्सम्पन्न हो गया हूँ । 

हरिओध जी आधुनिक हिन्दी-साहित्य के नेताओं में अग्रगण्य हैं। 
वे चाल्लीस व से हिन्दी-साहित्य की सेवा कर रहे हैं। उपन्यास-लेखक 
के रूप में, सहाकाव्यकार के रूप में, अध्यापक के रूप में वे यथेष्ट यश 
अजित कर चुके हैं। मेरे मित्र चायू पदुमलाल बख्शी बी* ए० प्रयाग 
में प्रायः कहा करते थ कि हरिओध जी जितने सफल उपन्यासकार हैं 


आद रे दि ध 
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इसने सफल कवि नहीं | उपन्यासों के लिखने में हरिओ्रोथ जी को जेसी 
मरलता मिली थी उससे अवश्य ही आश्वय होता है कि उन्होंने और 
उपन्यास क्यों नहीं लिखे ! 'ठठ हिन्दी का ठाट! और 'अघखिला फल! 
के सम्बन्ध में कुछ विद्वानों की सम्मतियाँ में यहाँ देता हूँ । इन ग्रन्थों में 
इरि'पीय जी ने ठेठ हिन्दी लिखते की सफल चेट्टा की है | डाक्टर 
प्रियसन महोदय ने ठेठ हिन्दी लिखने में हरिओऔध जी के कौशकत पर 


क 


मुग्त होकर ठिठ हिन्दी का ठाट! के प्रक्राशक की लिखा था :-- 
टिठ हिस्दी का छोटा के सफलनाप्रशे प्रकाशन के लिए में आपको 
बधाई देता ह। यह एक प्रशंसनीय पुस्तक है) आप कृपा कर 
के पंटित फयाध्यासिंद से कह्विए कि मुझे इस चात का चहुत हर है कि 
उल्टल स्लता के साथ यह सिद्ध कर दिया है कि बिना 'अन्य भापा के 
शरद का प्रयाग किय ललित और आरस्विनी हिन्दी लिखना सुगम हे । 
भरा इन्द्रा हक आर लाग भी हरिआ्रीवि कृत 'ठठ हिन्दी का ठाट? 
पी ठली में लिखने का उद्योग करें और लिखें। जब में देखूँगा कि 


हद म्न्य लोगों की सम्मतिया, जो उन्होंने हरियोध जी की 
पन लिये कर प्रगट हो थीं, दी जानी हैं। पाठक इससे इन ग्न्‍्यों की 


& 4 


नगना छा अतसुमान कूर :-- 


प्र महाकवि हरिओध' 


देवस्व॒रूप का हाल कुछ और पढ़ते | पुस्तक शुरू से अखीर तक एक 
स्टाइल में लिखी गयी है । हम कह सकते हैं कि ऐसा उत्तम उपन्यास 
हिन्दी में दूसरा नहीं है। हम आपको वधाई देते हैं ।” 

“काशी प्रसाद जायसवाल 


. २--ें 'अधखिला फूल? आद्यन्त पढ़ गया, यह उपन्यास उत्तम 
ओर रोचक है । श्रीमान्‌ ने हिन्दी के भाण्डार को एक प्रशंसनीय पुस्तक 
से सुसज्जित किया, अतएव हिन्दी-रसिक आपके अनुग्ृहीत हँ। इसकी 
भाषा लड़कों और स्त्रियों के भी समभने योग्य है | ऐसी भाषा लिखना 
टेढ़ी खीर है, किन्तु श्रीमान्‌ भली भाँति सफल्ीभूत हुए हैं. ।” 

“सकल नारायण पाण्डेय 


उक्त ग्रन्थों में हरित्रौधजी ने अपनी विलक्षण प्रतिभा का परिचय 
तो दिया, किन्तु उनकी कीर्ति-कोमुदी तव तक नहीं छिटकी जब तक 
उसके अपूर्व अन्थ 'प्रिय-प्रवास! का साहित्य क्षेत्र में अवतरण नहीं हो 
पाया । बाबू मैथिलीशरण गुप्त की 'भारत-भारतीः और 'प्रिय-प्रवास! 
दोनों प्रायः एक ही समय में प्रकाशित “'हुए। 'सरस्वती' के सिद्ध 
सम्पादक पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी ने 'भारत-सारती” को युगान्तर- 
कारी काव्य बताया | कुछ तो उनकी समालोचना से प्रभावित होकर 
ओर अधिकतर समयानुकूलताजनित अपनी ही.आकर्षिणी आन्तरिक 
शक्ति के कारण 'भारत-सारती? का ऐसा प्रचार हुआ जैसा आधुनिक 
काल में अन्य किसी पुस्तक का देखने में नहीं आया। “प्रिय-प्रवास? को 
द्विवेदी जी ने 'हिन्दी में नयी चीज़” वतलाया और उसके कुछ मार्मिक 
खलों के उद्धरण 'सरस्व॒ती' में दिये। उन्होंने 'प्रिय-प्रबास! के सम्बन्ध 
में अधिकांश में निरपेक्ष नीति का अवलम्बन किया। सरस्वती? के 
स्तम्मों में अधिक - संस्क्ृत-गर्भित भाषा के विरोध में उन्होंने अनेक 
बार अपना मत प्रकट किया था । उनकी यह .नीति इस मत के सवेथा 
अनुकूल थी, यद्यपि 'प्रिय-प्रवास! के कवित्व को ध्यान सें रख कर थे 
अधिक उदार भाव घारण कर सकते थे । 
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जनता ने 'भारत-भारती' को किस प्रकार अपनाया उस प्रकार तो 
प्रेयत्रवास' का स्वागत नहीं किया। परन्तु हिन्दी-काव्य-जगत में 
प्रिय-प्रबास' ने जो अमृतपूर्च क्रान्ति की थी उसकी ओर काव्य-रसिकों 
झा ध्यान गये बिना नहीं रहा । पं? वेहुटेश नारायण तिवारी एम० ए० 
न 7' में अप्रल़नग्य लिख कर अपने जो उदगार प्रगट किये थे चे 
एस व्यक्ति के उदगार थ जिसने '्रिय-प्रबास! में नित्य नूतन रूप 
मे प्रवतरित होने बाले कलामय सत्य के मनोहर स्वरूप का दर्शन 
किया था | उन्‍होंने लिखा था :-- 
(/>स हृदय से प्रियन्त्रवास का साहित्यिक जुत्र में स्वागत करते 
हे, और उसके गचयिना श्षीयुत्‌ 'अयाध्यासिंह उपाध्याय को अतुकान्त 
हुन्दीं में इस मदाकाबइ्य के लिखने में उनकी सफलता के लिए बधाई 


प्रवल प्रयत्न है, ओर हम यह कहने का साहस करते हैँ कि तुकान्त 


कफाठ्य के: इतिदास में कबि चन्द्र बरदाई का जा म्थान है, ओर हिन्दी 
गया में जा गारव लल्ल जी लाल का प्राप्त है, वही म्थान सौर व 


गौरन सीयुत अयोध्यासिद उपाध्याय को प्रिय-प्रवास” की बदौलत 
हिन्डीन्साहय मे सवानता आर सजीवता का आदर है इससे कोड 
सरदेगा नारी कि हिन्द्री-्साहित्य में 'प्रिय-प्रयास' ने एक महत्व पूर्गा 
नियंग का थधारमस्त किया है। इसने हिन्दी की सजीवता आर 
संदाशजा प्रमागित ऋगर टी, आर उसको संसार के जीने-जागन साई 

में परम ग्थान प्रग्य मिलेगा । 


# 


टिक्रिलन फग्ने का चअप्य बिशेया हम व्रियनप्रवास' के 


पिय पर्यो लयाह है ्रॉजित क्या मि कवियों खादी बादी में? ? 
चिप दर्सा कि स्ख्मे ह्यावित विशषनाएं मीजद हैं ? भाव व। 
गली ड़ या भाषा हो सबुसिगा कि लिए क्याहम दस ही टतनी ्यधिक 

की कायड हुवा नाया विरहुल निदेधव नहीं है. बर्योहि 


थे, बब्के पं जी 
ध खरएण़ा ?# षआीत सा हम 


७ हांकवि दरिऔध 


उसकी सरसता और अलंकारिक कुशलता का समुचित सत्कार करेने के 
लिए उत्सुक हैं तो भी यह नहीं कहा जा.सकता कि भविष्य में कोई 
कवि उपाध्याय जी की समता नहीं कर सकेगा | ऐसा नहीं है, हमारा 
तो दृढ़ विश्वास है कि आगे चल कर हमारे साहित्यकारों में से बहुत 
से ऐसे भी निकलेंगे जो स्वेतोमुखी प्रतिभा और व्योम-घुम्बिनी 
ऋलपना से संसार के श्रेष्ठ कवियों की समता का मौर अपने उज्ज्वल 
मस्तकों पर वँधवाएँगे। हिन्दी-साहित्य के पूर्ण चिकास का द्योतक 
(प्रिय-प्रयासः कदापि नहीं | वह तो केवल शतादिदयों की निशीथ-निशा 
के बाद उन्नतिडपा का दिव्य दूत है; और साहित्य-दृष्टि से इस महा- 
काव्य का इसी में महत्व है। 'प्रिय-प्रवास! अतुकांत छन्दों में हिन्दी 
का प्रथम सहाकाव्य है। इसका अर्थ यह है. कि पुष्य कवि से लेकर 
उपाध्याय जी के पूर्व तक किसी भी हिन्दी-कवि ने इस विस्तार के 
साथ अतुकान्त कविता नहीं रची | तुक की नकेल में बँधी हुई दसारी 
कविता कोमल कानन्‍्त पदावली” की परिक्रमा करती रही | इस अस्वा- 
भाविक और हानिकारक दासत्व को तोड़ कर स्वच्छन्द विघरतले का 
पहले पहल साहस उपाध्याय जी ने किया ।”? 

इस सम्बन्ध में प्रसिद्ध विद्न्‌ श्रीमान्‌ काशीप्रसाद जायसवाल का 
कथन भी पाठकों के देखने योग्य है :-- 

“अन्त के अनुप्रास के बिना छन्दों में पण्डित अयोध्यासिंह उपा- 
ध्याय ने इसकी रचना की है | काव्य-विषय श्रीकृष्ण का ज्रज से बियोग 
है। उपाध्याय जी ने, कुछ वे हुए, एक नई शैली की हिन्दी अपने 
दिल में पैदा की । ठिठ हिन्दी का ठाट” और “अधघखिला फूल” इसके 
उदाहरण हैं। उपाध्याय जी की ठेठ भाषा देखने में इतनी सरल कि 
उससे और सरल लिखना असस्भव है, लिखने में इतनी कठिन कि 
दूसरे किसी ने अनुकरण की हिम्मत ही नहीं की । 

- “वही पण्डित अयोध्यासिंह आज एक विलकुल दूसरी शली में, 
ओर पद्म में, फिर एक नई चीज़ लेकर सामने आये हैं। आपको 
साहित्य सें नये राज्य स्थापित करने की छोड़ दूसरी बात पसन्द नहीं 
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सनता ने 'भारत-भारती' को किस प्रकार अपनाया उस प्रकार नो 
(ध्रिय-प्रवास' का स्वागत नहीं क्रिया। परन्तु हिन्दी-कराव्य-जगत में 
मंग्रेय-प्रवास' ने जा अमृतपूर्व क्रान्ति की थी उसकी ओर काब््य-रसिकों 
का ध्यान गये बिना नहीं रहा । पं चेट्रुटश नारायगा नि्रारी एम० ४५ 
ने अम्युदय! में अ्मलेग्य लिख कर अपने जो उदूगार प्रगट किये थे थे 
एक ऐस व्यक्ति के उद्गार थ जिसने 'प्रिय-प्रबास! में निन्‍्य नतन रूप 
में अचतरित होने वाले कलामय सत्य के मनोहर स्वरूप का दशन 
किया था। उन्होंने लिखा था :-- 

(इस हृदय से प्रिय-प्रवास का साहित्यिक ज्ेत्र म॑ स्वागत करने 
हैं, ओर उसके रचयिता क्षीयुन 'अयोध्यासिंह उपाध्याय का 'पनुकान्त 
छन्दों में इस महाक्राव्य के लिखने में उनकी सकलता के लिए बचाई 
देते हैं। अठुकान्त छन्दों में कबिता रखने का हिन्दी में यह पहला ही 
प्रबल्त प्रयत्न है, ओर हम यह कहने का साइस करते हैं कि नुझान्त 
काव्य के इतिदास में कवि चन्द्र चरदाई का जो स्थान है, श्र हिन्दी 
गद्य में जो गारव लल्लू जी लाल को प्राप्र है, वही मग्थान आर बही 
सोरव श्रीयुत अयोध्यासिह उपाध्याय को प्रिय-प्रवासा की बदोलन 

अतुकान्त काव्य की गाया में उस ससय तक दिया जायगा जब तक 
: हिन्दी-साहित्य में नवीनता और सजीवता का आदर है। इसमें कोई 
सन्वेह नहीं कि हिन्दी-साहित्य में प्रिय-प्रवास' ने एक महत्वपूर्ण 
नवीन युग का प्रारम्भ किया है। इसने हिन्दी की सजीवता और 
सबलता प्रमाणित कर दी, ओर उसको संसार के जीने-जागने साहित्य 
की श्रेशी में उच्च स्थान अब मिलेगा । 

“शरुग-परिवत्तेन करने का अपूर्वा विशेषण हम 'प्रिय-्प्रवास! के 
साथ क्यों लगाते हैं. ? इसलिए क्या कि कबिता खड़ी गोली में है ? 
अथवा इसलिए कि उसमें काञ्योचित विशेषताएँ माजूद हैं? भाव की 
गस्भीरता या भाषा की मधुरिसा के लिए क्या हम उसकी इननी अधिक 
प्रशंसा कर रहे हैँ ? उसकी मापा चिज्षकुल निर्दोष नहीं है, क्योंकि 
उसमें शब्दों का वेमेल जोड़ कहों कहीं खटकता है, और यद्पि हम 
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उसकी सरसता और अलंकारिक कुशलता का समुचित सत्कार करने के 
लिए उत्सुक हैं तो भी यह नहीं कहा जा सकता कि भविष्य में कोई 
कवि उपाध्याय जी की समता नहीं कर सकेगा । ऐसा नहीं है, हमारा 
तो रद विश्वास है कि आगे चल कर हमारे. साहित्यकारों में से बहुत 
से ऐसे भी निकलेंगे जो स्ेतोमुखी प्रतिभा और व्योम-घुम्बिनी 
कल्पना से संसार के श्रेष्ठ कवियों की समता का मौर अपने उन्ज्बल 
मस्तकों पर चँधवाएँगे। हिन्दी-साहित्य के पूणण विकास का द्योतक 
/प्रिय-प्रवास” कदापि नहीं | बह तो केवल शतादिदयों की निशीथ-निशा 
के बाद उन्नतिउ॒पा का दिव्य दूत है; और साहित्य-टृष्टि से इस महा- 
काव्य का इसी में महत्व है। 'ग्रिय-प्रवास” अतुकांत छन्दों में हिन्दी 
का प्रथम महाकाव्य है। इसका अर्थ यह है. कि पुष्य कवि से लेकर 
उपाध्याय जी के पूर्व तक किसी भी हिन्दी-कवि ले इस बिस्तार के 
साथ अतुकान्त कविता नहीं रची | तुक की नकेल में बँधी हुईं दसारी 
कविता 'कोसल कानन्‍्त पदावली” की परिक्रमा करती रही | इस अस्वा- 
भाविक और हानिकारक दासत्व को तोड़ कर स्वच्छन्दर विचरने का 
पहले पहल साहस. उपाध्याय जी ने किया ।” 

इस सम्बन्ध में प्रसिद्ध विद्वान्‌ श्रीमान्‌ काशीप्रसाद जायसवाल का 
कथन भी पाठकों के देखने योग्य है :-- 

“अन्त के अनुप्रास के बिना छन्दों में पण्डित अयोध्यासिंह छपा- 
ध्याय ने इसकी रचना की है । काव्य-विषय श्रीकृष्ण का ब्रज्ञ से वियोग 
है। उपाध्याय जी ने, कुछ वर्ष हुए, एक नई शेली की हिंन्द्री अपने 
दिल में पैदा की | ठिठ हिन्दी का ठाठः और “अधखिला फूल? इसके 
उदाहरण हैं। उपाध्याय जी की ठेठ भाषा देखने में इतनी सरल कि 
उससे और सरल लिखना असम्भव है, लिखने में इतनी कठिन कि 
दूसरे किसी ने अनुकरण की हिस्मत ही नहीं की । 

- “बही पण्डित अयोध्यासिह आज एक विलकुल दूसरी शैली में, 
ओर पद्म में, फिर एक नई चीज़ लेकर सामने आये हैं। आपको 
साहित्य सें नये राज्य स्थापित करने की छोड़ दूसरी बात पसन्द नहीं- 
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आती । काशीनागरीप्रचारिणी सभा का एक उत्सव था, उसमें आप 
मिरज़ापुर से जा रहे थे; एक कविता लिखना विचारा; वह कबिता 
जब लिखी गयी, एक नई चीज थी; बरसों तक उसकी चर्चा शोती ग्ही। 
उसका अनृठापन लोगों को घबराता था; पर उस शैली का बहुत 
अनुकरण हुआ। यह महाकाव्य भी चैसा ही अनठा है; कबिता 
अतुकान्त होने पर भी सरस है।। कहीं-कहीं करूणा रस की नदी सी 
बहायी गयी है ।” 
स्व० पण्डित श्रीधर पाठक ने तो "प्रिय-प्रवास! ही की शैली पर 
रचे गये प्यों म॑ अपनी सम्भति प्रकाशित की थी :-- 
#दिवस के अवसान सभे मिला । 
(प्रिय प्रवास! अठो ! प्रिय श्रापका ॥ 
अमित मोद हुआ चख्र लित्त को। 
सरस स्वाइयुता कविता नयी ॥ 
कवि-वरेश्य | अ्रनूषपम धन्य है | 
सुरेचिश सचना यह आपको ॥ 
मधुरिमा मद मंजु मनोशता। 
सुप्रतिता छुविपुंज प्रभामयी )) 
श्र >८ >८ . 
यह झवश्य कबे | तव होयगी। 
कृति महाकवि-कीति-प्रदायिनी ॥”! 
श्रीयुत्‌ नन्‍्ददुलारे चाजपेयी एम० ए० का हरिओऔऔधजी की कवित्व- 
शक्ति के सस्धन्ध में निम्नलिखित सत है :-- ५ 
“हसिश्िन्द्र के बाद हिन्दी के ज्ेन्न में जिन दो पुरूषों ने 
पदापेण किया है उनके शुभ नाम हैं पंडित अयोध्यासिंह उपाध्याय 
और बावू मैथिलीशरण जी गुप्त ) इन दोनों का कविता-काल प्रायः 
एक ही है, दोनों ने हिन्दी की खड़ी बोली की कविता को अपनाया 
ओर सफलतापूर्वक काव्य-अ्रन्थों की स्वना की) दोनों ही देश-भक्त 
तथा जाति-भक्त आत्माएँ हैं । पर इतनी समानता होते हुए सौ कबिता 
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की दृष्टि से उपाध्याय जौ का स्थान गुप्त जीसे ऊँचा है। ऐसा' मेरा 
बिचार है। इतना ही नहीं, मैं तो उपाध्याय जी को बतमान युग का 
'सर्वश्रोष्ठ कवि मानता हूँ ओर उनका स्थान कवित्व की दृष्टि से भारतेन्दु 
हरिश्रन्द्र से भी उत्तम सममता हूँ। मैं उनकी तुलना बँगला के महाकबि 
मुघुसूदन से करता हूँ और सव मिला कर 'मेघनाद-बध” काव्य से 
(प्रिब-प्रवास”ः को कस नहीं मानता। वँगलावाले अपने मन में जो 
चाहे समर्भो, पर तुलनात्मक समालोचना की कसोटी में कस कर परखने 
से पता चलता है कि हमारी हिन्दी-वर्तमान शैली की द्विन्दी-में 
भी ऐसे काव्य-प्रन्थ हैं, जिनके मुक़ावले बँगला भाषा बढ़ी मुश्किल से 
ठहर सकती है और कहीं कहीं तो उसको मुँह की खाने तक की नौवत 
आ जाती है । ऐसे काव्य-्प्रन्थों में प्रिय-प्रवास! का उच्च स्थान है, यह 
प्रत्येक हिन्दी-प्रेमी जानता है. ।” 
न्‍ ८ ;$ ८ >८ 
४ #क्विता में मनुष्य की संगीतप्रियता को भी प्रतिविम्बित होने का 
अवसर मिलता है'। यह संगीत कविता का वाह्य आवरण है, जिसको 
धारण कर कविता-कामिनी सद्ृदयों को प्रहर्षित करने के लिए रंगमंच 
में प्रवेश करती है। परम्परागत प्रथा के अनुसार हिन्दी में वृत्त ही 
संगीत कहलाता रहा है--छन्दोबद्ध तुकान्त रचना ही संगीतप्रित 
कहाती रही है; परन्तु वर्तेमान काल के महाकवि श्रद्धेय पं० अयोध्या- 
सिंह जी उपाध्याय ने 'प्रियप्रवास्र” सहाकाव्य सें अतुकान्त छन्दों का 
प्रयोग कर एक नई समस्या हिन्दी-भाषियों के सम्मुख रख दी है । >< 
हि ५ 
». महाकवि के प्रिय-प्रवास” का पारायण करने वाले रसिक- 
समुदाय सर्वे-सम्मत्ति से उस अन्थरत्न को संगीतसय मानेंगे, ऐसा मेरा 


विश्वास है ।” 3 
एक सहदय सज्जन का कहना है :-- 
४५ पद्रेय-प्रवास' में अधिकांश त्रजलीला ऊद्धब के आगमन-पयत 
नये ढंग से लिखित है। अनेक असंभव लीलाओं का इस प्रकार 
5 है] प 


8 
न 
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चर्णन किया गया है कि उसको आधुनिक लोग भी झुछ तर्फ क्रिये 
बिना स्वीकार कर सकते हैं। श्रीमती राधिका उस कीज्य में विश्व- 
प्रेमिका और आदश-चरित्रा मिलेंगी, उनसे: हृदय की पवित्रता, उचता 
ओर आजन्म कोमार-म्रत-पालन में घनकी निरति देग्य कर आप 
चकित होंगे । जिस समय विश्व-प्रेम में मग्न होफर वे ऊद्धव के सम्गुख 
भक्ति-रहस्य का उद्घाटन करती हैं, उृन्दावन में ' सर्वभुत दिते रत: 
देखी जाती हैं, उस समय उनको आप म्वर्गीय दिव्यांगना छोड़ कौर 
कुछ नहीं कह सकते; जो रासलीला आज तक सबवेसाधारगा में विल्ला- 
सिता का प्रचार करती है वह उस गसन्‍्थ में 'प्रापफों पविनश्रतामयी 
मिलेगी और आपमें अद्भवत भाव का संचार करेगी | भगवान क्षीकृष्ण 
के चरित्र में आप बह महत्ता, पविन्नता, उभवता, कार्यपढ़ता 'प्रीर हृदता 
अवलोव करेंगे जो बाम्तव में आपको उसका अतुर्क बसायेगी। 
अश्लीलता का भन्थ में नाम नहीं है। था तो प्रस्थ में यधा-न्थान आप-+ 
को नवों रसों का बेन मिलेगा, किन्तु वात्सल्य, भक्ति और करूणा 
रस इसमें छलकता मिलेगा ।!! 

इस ग्रन्थ के सम्बन्ध में पं० लोचनप्रसाद पाण्ठेैय की सम्मति 
भी दर्शनीय है :-- 

“महाकाव्य के विपय में कुछ कहना दोटे-मुँह बड़ी बात है । 
इसकी रचना करके आप “खड़ी बोली के जनक' के उ्पद पर आसीन 
हुए हैं । जिस भाँति बाबू हरिश्चन्द्र आधुनिक हिन्दी साहित्य के 
जनक! कहलाये उसी भाँति खड़ी बोली की कविता के विपय में आपका 
स्‍थान है । 

प्रिय-प्रबास! को पढ़ते पढ़ते आँखों से आँसुओं की धारा बहने 

गगती है। चरित्र-चित्रण की महत्ता, पूर्ण कुशलता, प्राकृतिक दृश्यों 
(व॑ ऋतुओं के चेन की उत्तमता, क्तज्य-पालन, स्वजाति और स्वदेश 
व देशोद्धार के लिए जीवन उत्सगे करने की हढ़ता, निर्भाकता, 
कली, प्रेम, भक्ति, और योग की उपयोगिता की सुब्याख्यामयी 
'म्भीरता इस महाकाव्य की महोच्वता की सामग्रियाँ हैं| यह महाकाव्य 


लहर 


रा 
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अनेक रसों का आवास, विश्व-प्रेम-शिक्षा का विकास, ज्ञान, वैराग्य, 
भक्ति और प्रेम का प्रकाश, एवं भारतीय' बीरता, धीरता, गंभीरता- 
पूरित, स्वधर्मोद्धार का पथ-प्रदशेक काव्यामृतोच्छुवास है। 
नयी शैली में जो सरस रचना-भाव लख के , 
विरोधी हैं भारी प्रकट उसके थे कर कृपा। 
पढ़ें आ हाथों में अनुपम महाकाव्य यह ले | 
भ्रमों को स्वीकारें निज निज तजें व्यर्थ हठ को ॥१॥ 
न भापाधीना है कवि-कृति-कला को सरसता। 
करों में ही मापा-रस-मधुरिमा योग्य कृषि के। 
इसे जो है भाई, तुम असत सा बोध करते। ः 


पढ़ो ले हाथों में तत्र प्रियप्रवासामृतकृथा ॥२॥)” 
लगभग सत्रह-अद्वारह वर्षों के बाद पं० लोचनप्रसाद पाण्डेय की 
प्रायः यही सम्मति बाबू सत्यप्रकाश एम० एस-सी० के शब्दों में इस 
प्रकार व्यक्त हुई है :-- 

“रीति-मौलिकता में श्रीअयोध्यासिंह जी के समान हिन्दी-साहित्य 
के इन तीन सो वर्षो में कोई भी नहीं हुआ है, ओर इस गुण के कारण 
ही आपको इतना ऊँचा स्थान प्राप्त हुआ है | इस मोलिकता की आप- 
की रचनाओं में इतनी छाप है कि' आपके सम्बन्ध में कवि की दृष्टि 
से कुछ' भी निश्चय करना कठिन है.। 'प्रिय-प्रंबास के! उपाध्याय जी 
में, ऋतु-मुकुर के हरिओऔध में' अथवा आरम्भकालीन पद्म-संग्रहों के 
स्वयिता में और फिर चौपदों के कवि' में कुछ ' सम्बन्ध है. या नहीं, 
यह कहना कठिन है । हरिओध जी स्वयं रहस्यवाद या छायाबाद के' 
विरोधी हैं। पर आपकी रचनाओं में इन दोनों वादों का भी समुचित 
समावेश है । आप हृद्य-शून्य नहीं हैं; जीवन-रहस्य को उद्घाटित 
करने में भी आप कुशल हैं। वस्तुतः' कवि की वास्तविक भावना के 
अनुसार आप खड़ी बोली के सव से पहले सच्चे कवि हैं |” 

““हरिओध जी रहस्यवाद्‌' या छायावाद के विरावी नहीं। प्रकृत 
रहस्यवाद्‌ का, जिसमें सच्चा कवित्व हैं; कोई भी विरोध नहीं कर 
सकता । किन्तु रहस्यचाद्‌ की कविता के लिए ईश्वर की सच्ची जिज्ञासा 
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होनी चाहिए; उसे कोई ऋलपना के बल से नहीं, बल्कि त्यागमय 
जीवन ही के आधार से किसी हद तक द्ृदयंगम कर सकता है | हमारे 
आधुनिक हिन्दी-काव्य में रूस्यवाद की मुहर प्राप्त करने के लिए 
अधिकांश में क्रत्रिम उद्योग किया जा रहा है। इसका विरोध किया 
जाना उचित है | किन्तु हरिश्राध जी ने उसका भी चिरोब नहीं किया 
है, जिसका कारण अधिकांश सें उनकी सह्मदयता तथा प्रकृति की 
कोमलता ही है । पं० लक्ष्मीधर वाजपेयी का कहना है कि हरिश्र।थ जी 
जी का स्वभाव मासखन की तरह मृदुल है; टीक ही है । 

भप्रिय-प्रयास' के अनन्तर हरिश्राध जी मे विदेही-बनवास' का 
उपहार हिन्दी-संसार का समपित करने का बादा किया था । स्द है, 
चह बादा आज तक पूरा नहीं हुआ । फिर भी यह सन्तोप की बात है 
कि कवि की प्रतिभा निष्क्रिय होकर नहीं बठी रही । हमें उसके अतल 
सागर से 'चोख्रे चौंपदे” 'चुभते चौपदे” 'वोलचाल? आदि मुल्यबान 
रत्नों की उपलब्धि हुई हे। हिन्दी के मर्मज्ञ इन रत्नों की चहुमुल्यता 
का अनुमान नहीं कर सके हूँ । इसका प्रधान कारण है इन काठ्यों के 
मूल में निहित संस्क्रतिमूलक विभिन्नता का बह विदेशी रंग जो उनके 
रस-पान के मार्ग में बहुत बड़ा व्यवधान प्रस्तुत करता है । सच बात 
यह है कि ये अन्थ समय से बहुत पहले लिखे गये हैँ | इिन्दी काज्य- 
रसास्वादून के समय हमारी सनोवृत्तियाँ रुचि-निर्वांचल की जिस 
शैज्ञी की ओर प्रवृत्त होती हैँ, उस पर हिन्दू संस्कृति की पूरे. तौर पर 
छाप है। सूर, तुलसी, केशव, विहारी आदि के संस्कृत-गर्भित काव्यों 
का आनन्द जो इस सरल्तापूबेक अहण कर लेते हैं. उसका यही रहस्य 
है । हरिओऔध जी के चौपदों का पूरा रस हृद्यंगम करने के लिए यह्‌ 
आवश्यक है. कि हम अपनी तबीयत उस ढंग की बनाचें जो फ़ारसी 
शैल्ली में ढले हुए समज़ाक़ और नोक-मोंक का मज़ा हमारे लिए सुलभ 
कर सकती है.। भारतीय राष्ट्रेयगा का विकास दिनों-दिन हो रहा है, 
ओर यह आशा की जा सकती है कि हमारी ग्राहिणी संस्कृति, निकट 
भविष्य सें, फ़ारसी होली को आत्मसात कर लेगी. वैसी परिस्थिति 

है 
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इत्पन्न होने पर हमें इन काठ्यों की उपयोगिता और चोखापन अचगत, 
हुए बिना, नहीं रहेगा । डचित स्थान पर इन ग्रन्थों की विशेषताओं की 
ओर में पाठक का ध्याव आकर्षित करूँगा। यहाँ इतना ही कथन 
यथेष्ट है कि साहित्य के क्षेत्र में इनके निर्माण से उस साधु प्रयत्न का 
श्रीगणेश हुआ है जो हिन्दू और मुसलमान संस्कृति की पररपर सजन्निकट 
ला कर भारतीय राष्ट्रीयता के विकास में सहायक होगा । 
हरिओऔध जी हिन्दी के कलाकार ही नहीं हैं, साहित्याचाय्य भी हैं । 

पप्रिय-प्रचास”ः और बोलचाल?, एवं 'रसकलस!” में उन्होंने अपने मत 
के प्रतिपादनार्थ जो लम्बी भ्रूमिकाएँ लिखी हैँ, वे उनकी योग्यता और 
विद्वत्ता प्रकाशित करती हैं । उनकी इसी योग्यता पर मुग्ध होकर हिन्दी- 
साहित्य-सम्मेलन ने उनकी अपने दिल्ली अधिवेशन का अध्यक्ष निर्वाचित 
किया था और उसी अबसर पर देश-पूज्य पं” मदनमोहन मालवीय जी 
ने उन्‍हें हिन्दू विश्वविद्यालय में हिन्दी के अवैत्तनिक अध्यापक का पद 
प्रदान कर अपनी सम्पूर्ण प्रतिभा को नई पीढ़ी के युवकों और युवतियों 
के चरित्र-निर्म्माण की दिशा में प्रयुक्त करने के लिए बच॑न-बद्ध कर 
लिया था। तब से हरिओघध जी अपने इस काय्य को विविध-साहित्यिक 
क्रियाशीलताओं के साथ बड़ी तत्परता और सनोयोगपूर्वेक कर रहे हैं । 

. हिन्दी के 'साहित्यकारों में पं० महावीरप्रसाद हिवेदी, लाला 
सीताराम बी० ए०, तथा वाबू जगन्नाथप्रसाद 'भानु! को छोड़ कर 
संभवत: हरिओध जी सब से अधिक वयो-चबृद्ध हैं। एक तो इन सज्जनों 
की क्रियाशीलता, मौलिक साहित्य-छजन के क्षेत्र में नहीं के वरावर है, 
दूसरे एक प्रकार से इनके साहित्यिक जीवन का अन्त हो चुका है। 
इसके चिपरीत हरिओऔध जी की लेखनी साहित्य-सिन्धु के भीतर से 
नये नये रत्नों की खोज में अभी तक लगी है। पतन्न-पत्रिकाओं की 
प्रार्थनाएँ अब भी हरिओऔघध जी के हृदय में स्थान. प्राप्त करतीं और उनसे 
कुछ न कुछ साहित्यिक सेवा करा ही लेती हैं। नये उत्साही लेखक 
ओर कवि अपने अन्थ की भूमिका लिखाने अथवा साहित्य-क्षेत्र में 
अग्रसर होने के लिए पंथ-प्रदर्शन प्राप्त करने के उद्देश्य से उनके पास 
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आते ही रहते हैं और हरिआ्रोध जी थके-हारे साहित्य-सेवी की भाँति 
उनसे छुटकारा पाने की कोशिश नहीं करते, बल्कि उस उत्साह के 
साथ, जो नवयुबकों में भी लज्ञा का संचार कर सकता है, उनका 
स्वागत करते हैं। कभी कभी हरिआ्राध जी के पास लाग अधिक कष्टकरी 
सेबाओं के प्रार्थो होकर भो आते हैं। वृद्धावस्था में लग्बी लम्बी यात्राएँ 
करके देश के बिभिन्न भागों में हाने बाल साहित्यिक कार्यों की 
प्रधानता स्वीकार तथा अपने अमृल्य परामर्श ओर अनुभव का उपयोग 
हिन्दी-सेविनी संस्थाओं को प्रदान करता इन संबाओं का एक रूप 
होता है। अरसठ वर्ष की अवस्था में वृन्दावन, कलकत्ता, कासी आदि 
स्थानों में कवि-पम्मेलनों का सभापतित्व करते जाना हरिआओआश जी के 
लिए कितनी बड़ी तपस्या स्वीकार करना है, इसका अनुमान पाठक 
सहज ही नहीं कर सकते | हरिआव जी का देनिक गृह-नीवन अध्यन्त 
संयत है । प्रातःकाल से लेकर रात के दस बज तक वे केबल दो वार 
भोजन अहण करके अपने नियमों के दास-पत हाकर काश्य-्मप्रतापूतक 
समय व्यतीत करते हैं। इस नियमानुर्रक्ति की मात्रा का अनुमान 
पाठक इसी से कर सकते हैं कि पूर्वाह के भोजन में यदि दाल में 
खटाई पड़ जाय तो दाल को ग्रहण करना उनके लिए असम्भव ही 
है । संध्यय को उनका प्रिय तथा रुचिकर भोजन परावठे और शाक- 
भाजी है । प्रतिदिन सेर भर गाय का दूध दो बार में प्रहण करना ही 
उनका जीवनाधार है। 'प्रियः ओर रुचिकर' शब्दों के प्रयोग से पाठक 
स्वाद-विशेष के कारण उसकी ओर हरिओध जी की रुचि की 
कल्पना शायद करें । यदि यह बात हाती तो मैंने ऊपर जिस तपस्या? 

का संकेत किया है, वह सवंथा निस्‍्सार हो जाती। बात यह है कि 
अपने बाल्यकाल ही से चिन्तनीय स्वास्थ्य की रक्षा के निमित्त उन्होंने 

अपना भोजन थोड़ी सी वस्तुओं तक परिभित कर रखा है। किन्तु 

जब वे अपने स्नेहियों की प्रा्थनाओं से बिवश होकर प्रवास में जाते 
हैं, तब प्रायः अपने नियमों के पालन भें असमर्थ हो जाते हैं, उनकी 
इस कठिनाई का एक उदाहरण देने का लोभ मैं संवरण नहीं कर 
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. सकता । कई वर्षों पहल्ले उन्हें कलकत्ता में एक कवि:सम्मेलन के.सभा- 
पति-रूप में जाना पड़ा था | वहाँ आगत कवियों के आदर-सत्कार तथा 
-भोजनादि का जेसा प्रबन्ध थां वैसा मैंने कहीं नहीं देखा ।फिर' सभा- 
पति को कोई कष्ट होने पावे भत्ना यह कव संभव था ? किन्तु ऐसे स्थान 
में भी हरिओऔध जी को कष्ट मिले विना नहीं रह सका । बात यह:थी 
कि हरिओऔध जी घी लपेटी हुईं रोटी नहीं खाते और इसी कारण 
उन्होंने रसोई बनाने वाले से कहा कि सेरी रोटियों में घी मत लपेटो । 
परन्तु ठहरा मारवाड़ियों का रसोई-भवन ओर मारवाड़ी रसोई बनाने 

_ बाला ! उसकी समभ ही में नहीं श्राता था कि शिष्टाचार पर आघात 
किये बिना किसी को रसोई में से वैसी रोटियाँ कैसे दी जा सकती हैं ! 
मैंने देखा, हरिऔध जी ने कई वार आग्रह किया, परन्तु रसोई के 
अध्यक्ष त्राह्षण देवता की रढ़ता चट्टान की तरह टस से मस न हो 
सकी, उन्होंने उक्त आग्रहों को अपने लिए * अपमानकारक भी समभा 
हो तो कोई आश्चय नहीं ! विवश होकर हरिओऔध जी को घी लपेटी 

हुईं रोटियाँ ही खानी पड़ीं !!! 

जब सुव्यवस्थापूर्ण स्थानों की यह दशा है तव वहाँ का हाल तो 
कुछ पूछिए ही सत जहाँ कुप्रवन्ध और अधिकारियों में पारस्परिक 
कलह का राज्य रहता है | परन्तु इन सव असुविधाओं को जानते हुए 
भी हरिओध जी, यदि सवेथा असमर्थ न हुए तो, अभी तक यह सेवा 
करते ही रहते हैं । | 

इस एक उदाहरण से ही संकोच-भार से दवे रहने वाले अरिओऔध 
जी की तपस्या का स्वरूप दृदयंगम किया जा सकता है | किन्तु, -यहे 
हरिओध जी की साधना का केवल वाह्य स्वरूप है ! जसे शरीर की 
म्वास्थ्य-रक्षा के लिए उन्होंने स्वयं को अनेक नियमों के बन्धन. में डाल 

, लिया है, वैसे ही हिन्दी-साहित्य की सेवा के लिए भी उन्होंने अपनी 

मनोवृत्तियों को दिशा-विशेष ही में श्रेरित किया हे । बृद्धावस्था में सूर- 
सागर! के सम्पादन का संकल्प करने वाले स्व० रत्राकर' जी के अथक 
परिश्रम को मैंने देखा था, किन्तु जो काम २०० या ३०० प्रुष्ठों में 
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- सरलतापूवेक मिबटामा जा सकता है. उसका लगभग १००८ प्रष्ठों में. 
' विस्तार कर डालना हरिशओ्रीध जी ही की लेखनी की उमंग का परिणाम 
हो सकता है-मेरा संकेत हरिओऔध जी के 'हिंदी भाषा और साहित्म 
का विकास, नामक पटना विश्वविद्यालय के लिए लिखे गये व्याख्यान 
' की ओर है, जिसने उनमें यह आशंका भी उत्पन्न कर दी थी कि कहीं 
बिश्वविद्यालल के अधिकारीगण उस विसूत व्याख्यान-माला को 
प्रकाशित करने के सम्बन्ध में अपनी असमथता न प्रगट कर दें ! शीत 
से सयभीत हाथों ते कास करते से इनकार कर दिया था और उसकी 
सहायता पर दया-द्रवित उनका आकांक्षाशील मन कार्य्ये-सिद्धि के 
लिए अध्य साधनों की खोज कर रहा था। उसी प्रसंग से मुके कई 
मास तक उसके सत्संग का सौभाग्य प्राप्त हो गया था | बह था सन 
१९३२ ई० का प्रारम्भिक काल, जिसने घोर राजनैतिक दमन-चक्र 
का उपहार भारतवर्ष को देकर देश भर में गिरफ़्तारियों की घूम मचा 
दी थी। उन दिनों काशी में हरिओध जी का जिस बंगले में निवास 
था उसकी चहारदीवारियाँ प्रायः जेल की दीवालों की तरह ही मेरे 
ओर बाह्य जगत्‌ के वीच में व्यवधान प्रस्तुत करती थीं। अन्तर 
इतना ही था कि जेल की दीबालें अत्यन्त कठोर और छूर होती हैं; 
इसके विपरीत बँगले की दीवालें मुझे केवल काय्य-मग्न देखना चाहती 
थीं। ऐसी परिस्थिति में में कमी कभी अपनी स्थिति अ श्रेणी के राज- 
नैतिक कैदियों की सी कल्पित करके मन ही सन विनोदित हुआ करता 
था | और सेरा यह जेल-जीवन, यदि पाठक इसे जेल-जीवन कहने दें, 
हरिओध जी का प्रतिदिन का जीवन है । उनकी अपूर्य उुजनकारिणी 
शक्ति, अनूठी प्रतिभा, विचित्र अध्यवसाय और अपार परिश्रम को देख 
कर उन्हें: वत्तेमान हिंदी साहित्यकारों में सर्व श्रोष्ठ मानना ही पड़ता है | 
अपने इस श्र छठ साहित्यकार का हमने क्‍या आदर किया ? जल 
उत्तर में, सम्भव है, कह्य जाय कि हिन्दीभापी जनता के हाथों में जिस 
एंक सात्र आदर और गौरवपूर्ण पद को प्रदान करने की शक्ति है, 
अथोत्‌ हिन्द्दी-साहित्व-सम्मेलन का सभापतित्व, बह तो उसमे उन्हेँ 
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दिया ही। किन्तु क्‍या काव्य-स्थना और साहित्य-सजन से दूर रहने 
चाले पं० विष्णुद्त्त शुक्त, महात्मा गांधी, पं० मदन मोहन मालवीय 
ओर बावू पुरुषोत्तम दास टंडन भी उसी पद पर प्रतिष्ठित नहीं हुए ! 
हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन का वत्तेमान संगठन जैसा है उसे देखते हुए 
छसका सभापतित्व किसी भी उच्च कोटि के साहित्यकार की सम्मान- 
लिप्सा को सारगर्भित नहीं बना सकता। यह ओर ही वात है कि 
निम्नलिखित छोक के भोरे' की तरह विवश हो कर हमारे प्रतिभाशाली 
अलिरय॑ नलिनी-रस॒ लुब्धकः | 
५ कमलिनी कुल केलि कला रत्तः॥ 
विधिवशात्पर देशसुपागतः । 
कुटज पुप्प-र्सं बहु मन्‍्यते ॥ 
कवि और रचनाकार भी थोड़े ही में सन्तुष्ट हो जाना सीख जायूँ। 
परन्तु हमें यह न भूलना चाहिए कि उनकी यह विवशता हमारे लिए 
लज्जास्पद हैं। यह भी कहा जा सकता है कि घड़े बढ़े कवि सम्मेलनों 
का सभापति वना कर क्या काव्य-रसिकों ने हरिओघध जी का अथेष्ट 
सम्मान नहीं किया ? किन्तु क्‍या यह सत्य है. कि केवल कृती साहित्य- 
कार ही कवि सम्सेज्ञनों के समापति-पद्‌ पर प्रतिष्ठित किये जाते हैं ? 
क्या हम ऐसे सज्जनों को भी यह पद नहीं प्रदान करते जिन्होंने काउय- 
सवना तो दूर रही, हिन्दी में एक साधारण गअन्थ की रचना भी नहीं 
की ? वास्तविक बात यह है कि साहित्यकार का सब से बड़ा सम्मान 
है उसकी कृति का सम्मान। रचनाकार अपनी रचना ही में अपने 
व्यक्तित्व को प्रवाहित करता है । इस कारण उसकी रचना का आदर 
करना स्वयं उसको आनन्द-सागर में निमम्न करना है! अतएव, अपने 
मूल प्रश्न को अधिक स्पष्ट करके मैं पाठकों से यह पूछता हूँ कि क्‍या 
हरिओऔघध जी की रचनाओं का हमने यथेष्ट आदर किया ९ 
हिन्दी के अन्थकारों का सम्मान करने के लिए अनेक हिन्दी-सेविनी 
संस्थाओं ने वार्पिक अथवा त्रयवार्पिक, पुरस्कारों की संयोजना की है । 


महाकवि हरिश्रीध श्८ 


ये संस्थाएँ हैं. हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, हिन्दुस्तानी एफेडेमी, 'भौर 
काशी नागरीपग्रचारिणी सभा । इनकी ओर से हिन्दी संसार के प्रसिद्ध 
साहित्य-मर्मज्ञ काल-विशेष के भीतर प्रकाशित समस्त ग्रन्थों की परीक्षा 
करके सब्बेत्किष्ट ग्रन्थ के प्रणेता को पुरस्कार प्रदान करने का आदेश 
देते हैं। कई वर्षो' की बात हे, मेरी उपस्थिति में हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन के एक माननीय प्रधान मन्‍्त्री ने हिन्दी के एक प्रतिप्ठित 
प्रकाशक से कहा था कि जिस संस्था में कहिए उस संस्था में प्रयत्न 
द्वारा व्यक्ति विशेष को पुरस्कार दिला दिया जाय। पता नहीं उनका 
कहना कहाँ तक सच है, और उक्त संस्थाओं के पुरस्कार-प्रदान-का्य्ये 
में प्रयत्न, जिसे गोरी बोली में कनबेसिंग (097728»ं78) कह सकते 
हैं, कहाँ तक सफल होता है'। जो हो, यह खेद की वात है कि हरिओध 
जी के मान्य अ्न्थ 'प्रिय-प्रवास! छोर 'वोल-चाल? आदि का उचित्तमात्रा 
में आदर इन संस्थाओं की ओर से नहीं हुआ । जिन निर्णायकों ने (प्रिय- 
प्रवास” अथवा 'वोल-चाल” पर उचित हृष्टि नहीं दी वे न्‍्याय-पथ पर 
थे, अथवा उनकी बुद्धि का दौवाला निकल गया था, इसका निणेय 
करते के अधिकारी वतेसान वातावरण से प्रभावित हम लोग नहीं 
हैं; इस सम्बन्ध में उचित सत का निर्धारण आगे आने वाली पीढ़ियों 
ओर कालदेव के द्वारा ही हो सकेगा। मुझे भय है, यहाँ की गंयी 
चर्चा से स्वयं हरिओध जी संकोच और विरक्ति का अनुभव करेंगे। 
किन्तु प्रसंग आ जाने पर उचित बात के निवेदन के लिए मैं विवश 
हुआ | आशा है इसके लिए वे ओर प्रेमी पाठक मुझे क्षमा करेंगे। 
अरजरामरत्‌ प्राज्ञो विद्यार्थज्व चिन्तयेतः की उक्ति के अनुसार 
हरिआ्रोध जी की साहित्यसेवा-सम्बन्धी उसंगों का इस वृद्धावस्था- में 
भी अन्त नहीं है । ईश्वर-सम्बन्धी अपनी कल्पना का प्रकाश देसे के 
लिए वे स्वर्गीय संगीत! नामक काव्य की रचना कर रहे हैं । “वेदेही- 
वनवास? नामक अपने पूर्वे संकल्पित सहाकाव्य को भी वे शीघ्र ही 
लिख डालना चाहते हैं। ईश्वर करे, वे हमारे बीच अभी बहुत समय 
तक रह कर अनेक लोकोपकारिणी ऊृतियाँ सम्पूर्ण करें और हिन्दी 
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साहित्य को सम्पन्न बनावें। तथापि यह तो निर्विवाद है कि उनके 
व्यक्तित्व का विकास दिशा-विशेष में सम्पन्न हो चुका, उनका 
अधिकांश साहित्यिक काय्ये पूरा हो गया और अब उनके सम्बन्ध में 
हम लोग एक निश्चित मत की धारणा कर सकते हैं । 

इस ग्रन्थ का उद्देश्य हरिऔध की जीवनी प्रस्तुत करना है। किन्तु 
एक कवि की जीवनी ही क्‍या, यदि वह उसके काव्य-विकास के 
स्वरूप और रहस्यों को उद्घाटित न करे । विशेष रूप से हरिऔध जी 
की जीवनचर्य्या तो इतनी शान्तिपूर्ण रही है, कि वाह्म जगत्‌ में उनके 
जीवन-चरित की सामग्री हूँढ़ना निरर्थक प्रयास होगा। इसलिए में 
उनकी इस जीवनी को उनकी कला के सौन्दण्य ही को निरूपित करने 
का साधन बनाऊँगा। वास्तव में में हरिओध जी के उस स्वरूप की 
ओर आकषित भी नहीं हूँ जिसमें वे सांसारिक मनुष्य की तरह एक 
कुटुम्ब के पालन-पोषण में निएत दिखायी पड़ते हैँ। मुमे ओर मेरे 
साथ अन्य लोगों को तो उनके जीवन के उस अंग से प्रयोजन हे, 
जिसमें वे चिरन्तन सानव के सवभोम और सर्वकालीन भावों की 
कलात्मक अभिव्यक्ति करने में. सफल होते हैं। जिस मात्रा में उन्होंने 
इस दिशा में कृतकाय्येता प्राप्त की हैः उसी सात्रा में उनकी वैभव- 
शालिता और महत्ता आँकी जा सकेगी। 

यहाँ स्वभावतः यह प्रश्न उठता हे कि 'हरिओध जी के काव्य- 
विकास की सीमांसा करने में क्‍या मैं समालीचक के पद्‌ पर भी 
आसीन हो सकूँ गा । क्या जीवनी-लेखक की सहानुभूति का उचित से 
अधिक मात्रा में क्षेत्र-विस्तार पक्षपात के वजित भ्रदेश में प्रवेश करने 
का प्रलोभन उसके सामने न लाबेगा ? मुझे हरिओध जी का वास्तविक 
चित्र पाठकों के सम्मुख रखना है । मैंने उन्हें उनकी कृतियों में जिस 
रूप में देखा है. उसे उनके दैनिक जीवन से मिलनेवाले प्रकाश की 
सहायता से हृद्यंगम करके मैं पाठकों के अवलोकनाशथ प्रस्तुत करूँगा। 
में यह अच्छी तरह जानता हूँ कि जब काव्य के क्षेत्र में भी अतिश- 
योक्तियों का मूल्य घटता जा रहा है, तब समालोचना के मेदान सें 
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वह केवल उपहास की सामग्री ही हो सकती है। फिर भी सस्भव है, 
लेखक की असावधानता के काल में वे यदाकदा आक्रमण कर वचैटठे | 
समालोचक में तीन गुणों का होना अनिवाय्यतः आवश्यक है । 
वे हैं--( १) सहानुभूति, (२) सत्यान्वेपश-तत्परता, ( ३) न्‍्यायपृर्ण 
निंय-बुद्धि । सहानुभूति के बिना समालोचक को लेखक की उन 
प्रवृत्तियों को समझना कठिन हो जाता है जो उसी रचना का पथ और 
स्वरूप निर्धारित करती हैं। सत्यान्वेषणु-तत्परता के अभाव में तो 
समालोचक का सम्पूर्ण श्रम व्यर्थ ओर निस्‍्सार हो जाता है । इन 
दोनों के साथ न्यायपूर्ण निर्णय बुद्धि भी नितान्त आवश्यक है| 
सम्ाालोचक अपने लेखक को प्रकाश में लाने, उसे अग्रसर करने की 
चेष्टा करे, किन्तु ऐसा करने में वह अन्य साहित्यकारों के उचित 
अधिकार-क्षेत्र के भीतर हस्तक्षेप न करे। इस सम्पूर्ण अन्थ का अबलो- 
कन करने के बाद ही पाठक यह निरणेय कर सकेंगे कि इसके लेखक 
में ये तीनों गुण कितनी मात्रा में विद्यमान हैं; उसकी सफलता अथवा 
असफलता का अनुसान भी वे तभी लगा सकेंगे। मैं यह अवश्य कहूँगा 
कि कवि के जीवन-काल ही में उसकी कृतियों के विषय में कोई निर्णय 
अन्तिम नहीं हो सकता। वास्तव में किसी निर्णय पर पहुँचना मेरा 
लक्ष्य उतनी मात्रा में नहीं है, जितनी मात्रा में इस काय्ये में सहायक 
कुछ सामग्री प्रस्तुत कर देना है । इसीलिए हरिऔध के ग्रन्थों के गुण- 
दोष की विवेचना करते समय भी मेरा प्रधान उद्देश्य उन प्रवृत्तियों का 
अध्ययन ही रहेगा जिन्होंने हरिओध के विचारों ओर भावों की अभि- 
व्यक्ति की शैली को निर्धारित किया है। इस प्रकार यह स्पष्ट है कि 


समालोचना से मैंने उतना ही काम लिया है जितना कवि के व्यक्तित्व- 
विकास की विवेचना में अनिवाय्यतः आवश्यक है। 


 हरिओध के स्वभाव की विशेषताएँ 


घट 


हरिओऔध जी गेहुँण रंग के दुबले-पतले आदमी हैं | बहुत समय से 
अशे रोग से पीड़ित होने के कारण उनके चेहरे पर अब कुछ चिन्ता 
का सा भाव श्रायः विद्यमान रहता है। सवेरे से शाम तक आप अभी 
उनसे मितने जायँगे उन्हें प्रायः कमीज और वास्कट पहने हुए काम 
करते ही पार्वेंगे । उनकी दाढ़ी और सिर के बड़े बड़े वाल उनके उस 
वंशन्परम्परा के अवशिष्ट चिन्ह हैं, लिसके कारण चिरकाल से उनके 
बंश की ज्येप्ठ संतान सब केशी होती आयी है | 

काशी-विश्वविद्यालय में, जहाँ हरिओध जी हिन्दी-विभाग में 
अध्यापक के पद पर काम करते हैं, तथा अन्य सा्वेजनिक स्थानों में 
आप उन्हें उज्ज्वल पणगड़ी धारण किये, शेरवानी, पाजामा, अँगरेज़ी 
शू और मोज़ा पहने हुए पावेंगे । उन्तकी पगड़ी रंग में तो श्रद्धेय पं० 
मदनमोहन मालवीय जी की प्रसिद्ध पगड़ी से मिलती है, किन्तु उसे 
बाँधने के ढंग में मिन्नता है । कभी कभी में गले में दुपट्टा भी डाल 
लेते हैं। हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन का तथा अनेक कविनसम्मेलनों का 
सभापतित्व-कार्य उन्होंने इसी पोशाक में किया हे । थे खद्दर तो नहीं 
पहनते, लेकिन विलायती कपड़े भी काम में नहीं लाते। कवि-हृदय 
होमे के कारण उन्हें नफ़रीस स्वदेशी कपड़े अधिक पसन्द हैं |इस 
विपय में वे महाकवि रवीन्द्र नाथ टेमोर का अनुसरण करते हैं। 

हरिओऔ्रध जी बढ़े मिलनसार हैं। छोटे से छोटा व्यक्ति भी उनसे 
सरलता के साथ मिल सकता है, क्‍योंकि वे छोटे-बढ़े सभी का आदर 
करते हैं। किसी हिन्दी-हितैपी के मिल जाने पर तो बे ऐसे प्रसन्न होते 
हैं जैसे कोई स्वजन या सगा मित्र गया हो। अपनी शक्ति भर वे सभी 
की सहायता करते हैं और करना चाहते हैं। युवकों को हिन्दी-सेवा के 
लिए उत्साहित करना तो उनकी बातचीत का एक विश्षेप अंग रहा है | 
कभी कभी नीरस तुकवन्दियाँ लेकर लोग उनकी सेवा में उपस्थित होते 
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और घंटों उनसे माथा-पद्ची कराते हैं। आठ दस वर्षों की बात है, 
प्रयाग के जैन होस्टल की ओर से एक कवि-सम्मेलन हुआ था, जिसके 
सभापत्ति हरिओध जी थे। इसमें एक ऐसे सज्जन ने भी कविता पढ़ी थी 
जो अपने काव्य-संग्रह को उन दिनों महाकवि रवीन्द्र की गीताजलि! 
से टक्कर लेने बाला कहते फिरते थे । अपने गन्ध के सम्बन्ध में उन्हें 
बहुत ही अधिक श्रम था और यही भ्रम कवि-सम्मेलन के कई दिनों 
पहले से ही विद्यार्थियों के विनोद का कारण बन रहा था। उन्होंने हिन्दी 
में अनेक नवीन मुहावरों की सष्टि की थी ओर उनका प्रयोग भी अपने 
कांव्य में किया था । इस समय मुझे उनका एक ही मुहावरा याद आ 
रहा है-- लालटेन हो जाना” । इसका अर्थ वे क्रुद्ध होना? बतलाते 
श्रे । उदाहरण के लिए, आप इतनी जल्दी लालटेन क्‍यों हो गये ? 
अरस्तु | जब कवि-सम्सेलन में उन्होंने अपनी विचित्र कबिता पढ़ी, 
जिसमें कहीं स्वादिष्ट पेड़ों की चर्चा थी तो कहीं मक्कार मच्छड़ों की, 
ओर कहीं लालटेन हो जाने की, तो उपस्थित जनता ने क्रहक्नह लगाने 
शुरू कर दिये । इस क़हक़ह के समुद्र में उनका उत्साह डूब गया । दूसरे 
दिन वे हरिश्रोध जी से मिलने आये | उस समय हरिओऔध जी ने उन्हें 
जिस प्रकार प्रोत्साहन दिया और उनकी जेसी प्रशंसा की उससे सब 
लोगों पर बड़ा प्रसाव पड़ा । उस समय तत्कालीन सरस्वती-सम्पादक 
बाबू पठुसलाल बरूशी वी० ए० भी वहाँ मौजूद थे; वे भी हरिऔध जी 
की इस उदार सहृदयतामयी प्रकृति से बहुत प्रभावित हुए । 

हरिओध जी से मिलने का सब से अच्छा समय संध्या का है । यों 
तो मिलने वाले सबेरे और दोपहर को भी उनसे मिलने के लिए आया 
ही करते हैं, किन्तु उससे उनके कार्य में वंयाघात अवश्य होता है; 
यद्यपि संकोचवश वे कहते कुछ नहीं । खंकोची तो वे इतने बड़े हैं कि 
किसी की प्रार्थना को स्पष्टरूप से अस्वीकार नहीं कर सकते । एक बार 
जाड़े के दिनों में एक सज्जन ने एक सुदूर नगर में कवि-सम्मेलन का 
संभापतित्व स्वीकार करने की प्राथना की । हरिऔघध जी शारीरिक 
स्वास्थ्य की दृष्टि से यह प्रार्थना स्वीकार करने में सर्वथा असमर्थ थे, 
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किन्तु यह सोच कर कि ये वेचारे निराश हो जायेंगे, साफ़ साफ़ इन- 
कार करना भी उनके लिए असम्भव हो रहा था। अन्त में उस समंय 
तो आये हुए सज्जन यही समेक कर गये कि हरिऔध जी चल सकेंगे। . 
किन्तु बाद को तार-द्वारा हरिऔध जी को यह सूचना भेजनी पड़ी कि 
आने में अनेक कठिनाइयाँ हैं! अस्तु | में यह कह रहा था कि संध्या- 
समय उन्हें पूण अवकाश रहता है। सच बात तो यह हैं कि उस समय 
उन्हें भी मिलने वालों की आवश्यकता का अनुभव होता है' और चात- 
चीत के लिए कोई नहीं मिलता तो उनको वेचेत्ती होती है। अधिकतर 
हिन्दी-साहित्य से सम्बन्ध रखने वाले विषयों ओर व्यक्तियों तक ही थे 
अपनी वातचीत को परिमित रखते हैं । यदि बातचीत की परिधि कुछ 
बढ़ी और मिलने वाले सज्जन अधिकांश में उनके मत के अनुकूल हुए 
तो सम्भव है बौद्ध धर्म की भी कुछ चर्चा छिड़ जाय । थे आये संस्कृति 
के समर्थक हैं और बौद्धधर्म की अनेक बातों से असहमत हैं.।। उनका 
अहिंसा में विश्वास नहीं है; कम से कम उसकी वज्यवहारिकता तो उन्हें 
अंगीकार नहीं । उनका मत है. कि अहिंसा ने भूतकाल में भारत का अहित्त 
किया है और थे डरते हैं कि कहीं भविष्य में भी वह्‌ घातक न सिद्ध 
हो | ऐसी दशा में उन्हें तब संततोप होता हैः जब कोई उनसे कह दे कि 
भारतवर्ष में चोद्ध धर्म के उदय की अब कोई संभावना नहीं है। शायद्‌ 
यही आश्वासन पाने की आशा में वे यह चर्चा छेड़तें भी हैं। मुकसे 
हरिओऔपध जी ने एक बार नहीं, अनेक वार यह चर्चा चलायी है। संयोग 
से मेरा यह मत है कि देश की बतेसान परिस्थिति में, जब कि जाति- 
गत-बैसनस्य इतनी वृद्धि पर है, बौद्ध धर्म के पनपने के लिए उपयुक्त 
अवसर नहीं | हरिऔध जी मेरा उत्तर सुनकर चुप रह जाते हैं । 
बातचीत का एक और विपय हरिओऔध जी को बहुत प्रिय है 
उसकी तह में रसिकता, वेदना, रोप, निराशा, व्यंग आदि सच कुछ है। 
वह है अंगरेज़ी पढ़ी-लिखी लड़कियों का प्रायः विवाह करने से इनकार 
कर देना | शुरुजन की हैसियत से उन्हें लड़कियों के ऐसे निः्धय से-- 
जो उनके जीवन को कठोर परीक्षा-स्थल और इसी कारण संकटमय तो 
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आअबश्य ही बना देता है--पीड़ा होती हैः और उनके दृदय मैं करुणा का 
संचार होता है.। वत्तेमान अवाह की प्रवल्तता देखकर वे इस स्थिति में 
संशोधन की सम्भावना भी नहीं समझते और तब कविता के राज्य में 
उतर कर, बेदना प्रगट करने की प्रवृत्ति दिखलाते हैँ । इस सामाजिक 
प्रश्न पर हरिऔध जी को मैंने अनेक वार वातें करते देखा है । उनकी 
निम्नव्िखित पंक्तियों में भी उनके ये ही भाव व्यक्त हुए हैं :-- 
प्रेम का वह अनुपम उद्यान। 
जहाँ थे भाव कुसुम कमनीय | ४ 
सुरभि थी जिसकी भुवन विभित | 
मंजुता भव जन अनुभवनीय ॥१॥| हे 
हो रहा है वह क्‍यों छवि होन। 
छिना क्‍यों उसका सरस विकास | 
बना क्‍यों अ्रमनोरंजन  हैतु | 
विमोहक उसका विविध विलास ॥२॥ 
रहा जो मानस शुचिता धास| «४ 
रहे बहते जिसमें रस सोत। 
मिले जिसमें मोती अनमोल। 
भर रहे हैं क्‍यों उसमें पोत ॥३॥ 
वचन जो करते बहुत विमुग्ध। 
सुधा रस का था जिसमें बास | 
मिल रहा है क्‍यों उसमें नित्य | 
अवांछित असरसता आभास ॥४॥ 
सरलता मझदुत्ता मंजुल बेलि। 
हृदय रंजन था जिसका रंग। 
बन रही हैं किस लिए, अकान्त | 
मंजु मन मधु ऋतु का तज संग ॥५॥ 
हो गई मरल बलित क्यों आज | 
सुधा सिंचित सुन्दर अनुरक्ति। 
बनी क्‍यों कुसुम समान कठोर । 
कुसुम जैसी कोमलतम शक्ति ॥६॥ 
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हरिओऔध जी ने अपनी आत्म-जीवनी में लिखा है---“घनपटल 
का वर्ण-वैचित््य, शस्य-श्यामला धरित्री, पावस की प्रमोदमयी सुपमा, 
विधिध विटपावली, कोकिल का कलरव, पक्ति-कुल का कल निनाद, 
शरदत्तु की शोभा, दिशाओं की समुज्ज्वलता, ऋतु-परिवत्तैन-जनित 
प्रवाह, अनन्त प्राकृतिक सौन्दर्य, नाना प्रकार के चित्र, विविध वाद्य, 
मधुर गान, उ्योत्रना-रंजित यासिनी, तारक-संडिव नील नभोमण्डल, 
सुचित्रित विहंगावली, पूरिमा का अखिल कलापूर्ण कल्ाघर, मनोभुग्ध- 
कर दृश्यावली, सुसज्जित रम्य उद्यान, ललित लतिका, मनोरस पुष्पनचय 
मेरे आनन्द की अत्यन्त प्रिय सामग्री हैं। किन्तु पावस की सरस छवि, 
वसनन्‍्त की विचित्र शोभा, कोकिल का कुहटरव और किसी कल कंठ का 
मधुरगान, वह भी भावमयी कविता-बलित, मुकको उन्मत्त-प्राय कर 
देते हे 2 
उक्त अवतरण से पाठक सहज ही समझ सकते हैं. कि प्राकृतिक 
परिस्थिति-सम्बन्धी चर्चा का भी उनके दैनिक जीवन में एक विशेष 
स्थान हुए बिना नहीं रह सकता । साधारण मिलने वाले को यह भ्रम 
भत्ते ही हो कि उनके हृदय में' बाह्य जगत्‌ के प्रति उदासीनता है और 
उन्तका जीवन एक यन्त्र का जीवन है-क्योंकि, कार्य करने में 
निस्सन्देह वे यन्त्रवत्‌ ही हैं, इतनी अधिक अवस्था में, इतनी तत्परता 
से काम करना सब के लिए सम्भव नहीं--किन्तु उनके साथ अधिक 
सम्पर्क का सौभाग्य प्राप्त होने पर यह भ्रम मिंठे बिना नहीं रहता । 
सावन या भादों की वृष्टि का जब तार नहीं दृठता, तब आकाश में 
घिरती आने वाली बादलों की काली काली लड़ी देखकर उन्हें. कितनी 
» घबराहट होती है, इसका परिचय तो तभी हो सकता है जब हम उसी 
स्थिति में उनसे मिलें। एक बार ऐसी ही अवस्था में उन्होंने मुकसे 
कहा कि ऋतु के ऐसे प्रकोप के कारण मेरी तबीयत ख़राब हो जाती 
है । इस प्रकोप-काल में दिन की तो वात ही जाने दीजिए, रात को भी 
यदि वे सोये न होंगे तो, अवश्य ही यह जानने की कोशिश करेंगे कि 
आकाश में दो एक तारे निकले या नहीं | इन दिनों वे कमरे;के भीतर 
॥। 
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सोते हैं, इसलिए वहाँ से उन्हें इस बात का पता लगाने में असुविधा 
होती है । इस कारण यदि वे जगते रहे तो जो लोग बरामदे में सोते 
हैं, वे उनके स्वभाव की इस विशेषता से परिचित होने के कारण 
आकाश में एक तारे के निकलने पर भी उनको इसकी सूचना दिये 
बिना नहीं रहते, क्योंकि वे जानते हैँ कि यह साधारण समाचार देकर 
ये उन्हें कितना प्रसन्न बना सकेंगे । इसी प्रकार यदि उचित काल में 
वृष्टि नहीं होती तो बादलों को देखने के लिए भी वे उतने ही आतुर 
हो जाते हैं। उस समय यदि बादलों का एक छोटा दल आया और 
उसे हवा ने उड़ा दिया तो उनकी निराशा का पार नहीं रहता, मानों 
किसी किसान की खेती टीडिियों ने चुन ली हो । फिर तो उनके उदगार 
भाषा सें व्यक्त होकर ऋतु की इस विपमता पर, जिस पर मनुष्य का 
कोई वश नहीं, आगन्तुक का ध्यान आकर्षित किये बिना नहीं रहेंगे; 
उनके प्रभाव-प्रहएशील हृदय का परिचय इस प्रकार अनायास ही 
मिलता रहता है । 
हरिओऔधजी जैसे ही मिलनसार हैं वैसे ही आतिथ्य-सत्कार के संबंध 
में बहुत सतके रहने वाले हैं। इस भय से कि अतिथि को किसी प्रकार 
का कष्ट न हो जाय वे उसकी सुविधा की समस्त चस्तुओं से जानकारी 
प्राप्त कर लेते हैं। फिर तो अतिथि के चारों ओर उनके इतने गुप्तचर 
तैनात रहते हैं कि वह किसी संकोचवश भ्ूठ बोल कर भूखा नहीं रह 
सकता । कभी कभी तो असिथि को उनकी इतनी निगरानी से वास्तव में 
क्लेश होने लगता है, क्योंकि उसकी छोटी से छोटी बात का पता भी 
हरिओघधजी को बरावर मिलता रहता है; इस व्यवस्था से बेचारे अतिथि 
को जान पड़ने लगता है, जैसे किसी राज्य के राजबन्दी हो गये हों । ', 
इस जीवनी के सम्बन्ध में एक बार मैंने हरिऔध जी के छोटे भाई 
पं० गुरुसेवक उपाध्याय से चर्चा की और कहा कि मुझे छुछ सहायक 
सामग्री दें या उपयोगी बातें बतलाबें । उन्होंने उस समय मुझ से कहा 
कि हरिओंध जी के स्वभाव में दो बातें विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 
उनमें से एक तो यह कि वे संदेह बहुत शीघ्र ही करने लगते हैं और 
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परी यह कि उनमें कबिजनोचित रसिकता का कुछ अंश देखा जाता 
। संदेह की उपयोगिता बताते हुए उन्होंने कहा कि सरकारी नौकरी 
' इसने उनकी बड़ी सेवा की हे, क्योंकि इसके कारण थे अपना काम 
॒बश्यकता और उचित समय के पहले ही बिलकुल ठीक रखते थे । 
स्सन्‍्देह करेले की बेल का नीम पर चढ़ना ठीक नहीं; कवि का 
रकारी नौकरी में निश्चिन्त होकर मौज करना अहितकर हो सकता 
। प्रकृति ने ही हरिओऔध जी को रुचिकर और सुन्दर वस्तुओं का 
मेक बना दिया है: ऐसी अवस्था में क्ानूनगोई के मंमटों में यदि 
ह रस न मिल सके जो गुलाब के फूल पर भौंरों को गूजते हुए देखने 
उन्हें प्राप्त होता है, तो यह स्वाभाविक ही है; सच बात तो यह है 
। यदि उनके स्वभाव में सन्देह की प्रधानता न होती तो वे अपने 
व्य-लोलुप मन को अंकुश देकर नियंत्रित कर सकते और न अपने 
ध पदाधिकारियों को संतुष्ट रखते हुए निर्विन्न रूप से पेंतीस वर्ष तक 
'करी निभा पाते | संदेह ने अवसर उपस्थित होते ही उनकी सम्पूरों 
क्तियों को संगठित तथा अन्य विषयों से उनका पूरा ध्यान निवृत्त कर 
'वश्यकता की पूर्ति में उन्हें सदा संज्ग्न-चित्त बनाये रक्‍्खा है. । 
परन्तु जहाँ हरिओऔध जी के सन्देहशील स्वभाव ने उनकी रक्ता 
| है, बहाँ यह भी स्वीकार करना पढ़ेगा कि इसमै उनकी सानसिक 
क्तियों का बहुत अपव्यय भी किया है । अपने अभीष्ट के पथ में थोड़ा 
| व्यवधान पड़ते ही किसी के सदुद्देश्यों के प्रति शंकालु हो जाने में 
पत्ती ही हानि अधिक होती है। इसका कारण है | उचित सन्देह 
सावद्ध रह कर हमारी विचार-शक्ति को उत्तेज्िव करता और 
परे शरीर और मन की शान्ति-रक्षा सें सयत्न होता है। वह उस 
ति का प्रतिनिधि है जो जगत्‌ के प्रति हमारे सम्बन्ध को अधिक 
पंगठित, स्वाभाविक, सत्य, और कल्याणकारी बनाने में सचेष्ट होती 
, ओर अपनी इस इष्ट-सिद्धि ही में अपने जीवन की दृप्ति का अनुभव 
एती है । सत्य, सौन्दय्ये और घर्म्म के ज्षेत्र में प्रवेश करके यह स्फूर्ति 
नव व्यक्तित्व का विस्तार करती और उसे शान्ति, तथा जीवन के 
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गोरखधंधों से मुक्ति दिल्ाती है.। किन्तु जब इसका उपयोग वहाँ किया 
जाता है, जहाँ व्यक्तियों की अपनी अपनी डफली वजती और अपना 
अपना राग अलापा जाता है तब त्याग, संतोष आदि भावों से विच्छिन्न- 
सम्बन्ध हो कर यह रचनात्मक होने के स्थान में संहारात्मक हो जाती 
है। हरिओऔध जी की सन्देह-शक्ति का एक अंश कुछ इसी पथ का पथिक 
जान पड़ता है। मैंने प्रायः उन्हें मिथ्या सन्देहों के चक्कर में पड़ कर 
व्यथित होते पाया है। फिर भी सांसारिक जीवन की संधषेमय वातावरण 
कवि के लिए उतना ही कष्टकर और जीवन-शक्ति-शोपक है. जितना 
मछल्ली के लिए तप्त वालुका--यह सोचकर हमें आनन्द्‌-पीयूप का पान 
कराने वाले कवि की, जो हमारे दुर्भाग्य से आत्म-रक्ता-निरत होकर ऐसी 
पस्स्थितियों में पड़ता है, इस न्‍्यूनता की ओर हमें ध्यान न देना 
चाहिए | इसके अतिरिक्त यह उनकी संयमशीलता भी हो सकती है | 
बाबू जगन्नाथ दास रत्लाकर बी० ए० के स्वर्गवास के लगभग दो 
सास पहले मुझे उन्तसे सिलने का सोभाग्य प्राप्त हुआ था। उनकी 
सरलता और स्पष्टोक्ति उनके नवयुवक प्रेमियों के सम्मुख भी उनकी 
रसिकता-पूर प्रकृति का सच्चा रूप प्रस्तुत कर देदी थी । नारी-ल्ञावण्य 
के प्रति अत्यन्त अनुराग उनके व्यक्तित्व की एक बहुत बड़ी विशेषता 
थी; आध घंटे भी यदि आपने उनके पास बैठ लिया है. तो इस विशेषता 
की अमिट छाप को अपने हृदय पर अंकित होने देकर ही आप उठ 
सके होंगे। हरिओऔध जी की रसिकता रल्लाकर जी की रसिकता से किसी 
अंश में कम नहीं है । किन्तु हरिकोध जी सें जहाँ रखिकता है वहाँ 
जाति और देश-हितैषणा आदि भावों की प्रचुरता भी है.। इसलिए 
जितनी जल्दी आप रज्लाकर जी के भावों को ताड़ सके होंगे उत्तनी जल्दी 
हरिओऔध जी की मनोदजृत्ति को हृदयंगम नहीं कर सकते | स्वयं मुमे 
हरिआलौध जी की इस प्रवृत्ति का अध्ययन करने में काफ़ी समय लगा 
है। और, अब मुझे ऐसा जान पड़ता है. कि उनके हृदय पर कोई 


सीन्द्य्य उत्तना ही प्रभाव डाल सकता है. जितना अन्य किसी 
कवि के हृदय पर ! 
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गत बे की गर्मियों में कुछ काय-वश,मुमे आजमगढ़ में दो मास 
ठहरने का अवसर मिला | शहर की जिस गली में वे अपने वहनोईं 
- स्वर्गीय पं० जगन्नाथ तिवारी के मकान पर रहा करते हैं, उसमें उन 
दिनों आम ओर जामुन वेचनेवालों का आना जाना लगा ही रहता 
था--वेचनेवालों के स्थान में पाठक बेचनेबालियाँ समम्ें तो और 
अच्छा हो, क्योंकि अधिकांश में स्ियाँ ही आया करती भ्रीं । एक दिन 
एक आवाज्ञ--शायद्‌ वहास्दार जामुन, या कुछ ऐसी ही--कानों में 
पड़ी, जिसमें से मधुर कण्ठ का माहुय्य भरे हुए प्याले में से शराव 
की तरह छलका पड़ता था। इस आवाज़ ले हरिओऔध जी का ध्यान 
आकफ्लि कर लिया और वे उसको सुनकर मुग्ध हो गये ।. परन्तु इस 
मुग्वता में न त्तो चित्त का चांचल्य था, न कोई दुर्वांसना, केवल कण्ठ- 
जनित विमुग्धता थी, जिससे उनकी सहज सौन्द्य्य-प्रियता का परिचय 
मिल जाता है। यह नवीन परिचय पं? गुरु सेवक के कथन के साथ 
सुसंगत हो गया और मेरे एक कौतूहल की दप्ति हो गयी | 

माधुय्य कहीं भी हो, हरिओध जी को वह बहुत प्रिय है । शरीर 
का माघुय्य, विचित्र मानसिक परिस्थितियों का माधुण्य, काव्य का, 
माधुय्य उनके हृदय को विमुग्ध और सरस कर देते हैं। उनके बयोचुद्ध 
होने पर भी इस विशेषता में तनिक मी अन्तर नहीं पड़ा है । वास्तव 
में इतने वय के साथ हृदय की इतनी तरुणता, जीवन के प्रति अत्यन्त 
आशापूर्ण भाव ही नहीं, उसके कटोरे में भरा हुआ सम्पूर्ण पीयूष पान 
करने की उत्कण्ठा के साथ साथ उसके लिए, यदिं आवश्यक हो तो, 
कष्ट-सहन करने की इतनी इच्छुकता, मैंने हिन्दी के किसी वत्तेमान 
साहित्यकार में नहीं पायी। मेरे सित्र ठाकुर श्रीनाथसिंह ने स्व० 
कविवर रल्लाकर की तुलना प्रसिद्ध कवि उमर खेयास से की है । लेकिन 
हरिऔध जी की सफ़ेद दाढ़ी ओर पगड़ी के साथ साथ उनके अचन्ुराग- 
रंजित हृदय का स्मरण करके मैं उन्हें न जाते कितने समय से उमर 
खेयास ही का आधुनिक हिन्दी अवत्तार मानता आ रहा हूँ। 

हरिओऔध जी को संगीत का चहुत अधिक अनुराग है। संगीत के 
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रसास्वादन के लिए यदि वेश्या का नृत्य भी देखने के लिए जाना पड़े 
तो उन्हें कोई आपत्ति नहीं। वृद्धावस्था में भी उनकी यह कल्ला- 
रसिकता अवसर उपस्थित होने पर अपना सरस रूप प्रकट करती है । 
काशी में जब एक बार में उनके यहाँ ठहरा था तब घड़ी भर रात बीतने 
पर एक देहाती मधुर स्वर में विरहा गाता हुआ चला जाया करता 
था | उसके गाने की आवाज़ बँगले की चहारदीवारियों का अतिक्रमण 
करके हरिओध जी के हृदय पर आक्रमण कर देती थी। प्रतिदिन 
प्रायः उस्ती समय वह देहाती गाता हुआ निकल जाता और हरिश्रौष 
जी उस गान का रसपान करके विमुग्ध हो जाते थे । उस समय की 
उनकी विचित्र दशा का वर्णन करना असम्मभव है; उसका स्मरण 
आज भी मेरे शरीर को आनन्द से पुलकित कर देता है । 
हरिओध जी को समाचार-पत्नों और समाचारों का भी बड़ा शौक 
है.। काशी के आज! के वे बँघे हुए पाठक हैं। पाठक भी ऐसे बैसे 
नहीं, विज्ञापनों से लेकर अन्तिम प्रष्ठ पर मुद्रित प्रेस की प्रिंट लाइन तक 
को पढ़ डालने वाले | इस संबंध में उनकी उत्सुकता और रुचि देखकर 
अनुमान होता है कि आज! के प्रध्ठ उनकी तृप्ति करने में असमर्थ 
रहते हैं। इसकी यथार्थता का एक सबत्न प्रमाण यह है कि वे लीडर! 
आदि पत्रों के समाचारों के ल्षिण भी उत्कंठित रहते हैं। आज' का 
पूर्ण पारायण करने के अनन्तर साधारणतया यही सोचा जायगा कि 
वे अन्य पत्रों को यत्र-तत्र पढ़कर तथा उनके समाचारों को जहाँ-तहाँ 
देखकर ही छोड़ देंगे । किन्तु बात ऐसी नहीं है। उन्हें लीडर के वे 
प्र स्मरण रहते हैं, जिनमें महत्त्वपूर्ण समाचार प्रकाशित रहा करते हैं, 
और उन प्रष्ठों के संबंध में पूण समाधान होने के अन्तर ही वे यह 
स्वीकार करेंगे कि ज्ञातव्य समाचार कितने हैं। इस विषय में उनकी 
सतकंता इत्तनी बढ़ी हुई है कि एक व्यक्ति से सम्पूण समाचारों का पता 
पा जाने पर भी बे दूसरे से प्रायः अजान बनकर उन्हें पूछते हैं। यदि 
उसने अपने उत्तर देने में सावधानी /से कार्मसहीं लिया तो सहज 
ही यह सिद्ध हो जाता है कि उसने ध्यान देकर समाचार-पत्र को नहीं 
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पढ़ा । एक बार लीडर के समाचारों को पढ़कर मैंने उसे अलग रख 
दिया । मेरी अनुपरिथिति में हरिओऔध जी ने उसे किसी से पढ़वाकर 
सुन लिया । इस प्रकार लीडर! के सम्पूर्ण समाचारों से अभिन्न होकर 
भी उन्होंने मुझसे भी पूछा--लीडर में कोई विशेष समाचार है ? 
संयोग से उस दिन के लीडर! में प्रकाशित समाचार मेरी दृष्टि में महत्व- 
शुन्य थे । मैंने उत्तर दिया--आज तो कोई ख़ास बात नहीं है | तुरन्त 
ही हरिओध जी ने एक समाचार की चर्चा करके कहा--जान पड़ता 
है, आपने पत्र को अच्छी तरह नहीं पढ़ा ! उनके इस कथन का भेरे 
पास कोई उत्तर नहीं था । - 

चिट्ठियों का उत्तर देने में भी हरिओऔध जी बड़ी सावधानी से काम 
लेते हैं । विशेषरूष से उन चिट्ठियों के विषय में जो अँगरेजी में लिखी 
होती हैं, वे कमी कमी आवश्यकता से अधिक सतक दिखायी पड़ते 
६। ऐसी चिट्ठियों को वे प्रायः अँगरेजी के जानकार व्यक्तियों से 
पढ़वाते हैं और जब तक कई सज्जनों से पढ़वाकर उनके कथन की 
अभिन्नता से सन्तुष्ट नहीं हो जाते तब तक उन्हें विश्राम नहीं मित्रता । 
इस प्रकार चिट्ठियों का उत्तर जाने में कभी कभी विल्म्ब मी हो जाता है | 

हरिओध जी बड़े ही परिश्रमशील हैं । उनका परिश्रम देखने वालों 
में से अनेक व्यक्तियों को मैंने बड़ी ही नीरसता का अनुभव करते देखा 
है | वे यह नहीं समझ सकते कि यन्त्र की भाँति काय्य में रत रहने वाले 
व्यक्ति में सहृदयता की दुलेभ विभूति का निवास भी हो सकता है । 
हरिओऔध जी के एक सम्बन्धी मुझसे कहने लगे कि जो कवि-सम्राद 
कहा जाता है, उसे प्रकृति-सोन्द्ये के प्रति इतना उदासीन देखकर 
आश्चर्य होता है। निस्सन्देह हरिओध जी की काय्य मग्नता देख कर 
इस ग्रकार का श्रम किसी के भी हृदय में उत्पन्न हो सकता है । किन्तु 
वास्तविक बात यह है कि हरिओऔध जी के काव्य में प्रकति-सौन्दय्य- 
मूलक रचनाओं का अंश मानव-सौन्दस्ये-सूलक रचनाओं के अंश से 
न कम है और न हीनतर श्रेणी का है। जो हो, हरिऔध जी की 
अ्रमशीज्ता हम युवकों के सम्मुख भी आदर है। 


जे लन्‍मजगीा 
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रसारघादन के लिए यदि वेश्या का नृत्य भी देखने के लिए जाना पड़े 
तो उन्हें कोई आपत्ति नहीं। बृद्धावस्था में भी उनकी यह कला- 
रसिकता अवसर उपस्थित होने पर अपना सरस रूप प्रकट करती है । 
काशी में जब एक बार में उनके यहाँ ठहरा था तब घड़ी भर रात बीतने 
पर एक देहाती मधुर स्वर में विरहा गाता हुआ चला जाया करता 
था | उसके गाने की आवाज बँगले की चहारदीवारियों का अतिक्रमण 
करके हरिश्रोध जी के हृदय पर आक्रमण कर देती थी। प्रतिदिन 
प्रायः उसी समय वह देहाती गाता हुआ निकल जाता ओर हरिओघध 
जी उस गान का रसपान करके विमुग्ध हो जाते थे । उस समय की 
उनकी विचित्र दशा का वर्णन करना अस्रस्भव है; उसका स्मरण 
आज भी मेरे शरीर को आनन्द से पुलकित कर देता है । 
हरिओध जी को समाचार-पत्रों और समाचारों का भी बड़ा शौक्त 
है। काशी के आज! के वे बँघे हुए पाठक हैं। पाठक भी ऐसे वैसे 
नहीं, विज्ञापनों से लेकर अन्तिम प्र॒ष्ठ पर मुद्रित प्रेस की प्रिंट लाइन तक 
को पढ़ डालने वाले । इस संबंध में उनकी उत्सुकता ओर रुचि देखकर 
अनुमान होता हे कि आज! के प्रष्ठ उनकी दृप्ति करने में असमर्थ 
रहते हैं। इसकी यथार्थता का एक सबत प्रसाण यह है कि वे लीडर” 
आदि पत्रों के समाचारों के लिए भी उत्कंठित रहते हैं। “आज? का 
पूर्ण पारायण करने के अनन्तर साधारणतया यही सोचा जायगा कि 
वे अन्य पत्रों को यत्र-तत्र पढ़कर तथा उनके समाचारों को जहॉ-तहाँ 
देखकर ही छोड़ देंगे। किन्तु बात ऐसी नहीं है। उन्हें 'लीडर के वे 
प्र्ठ स्मरण रहते हैं, जिनमें महत्त्वपूर्ण समाचार प्रकाशित रहा करते हैं, 
और उन प्रष्ठों के संबंध में पूण समाधान होने के अनन्तर ही थे यह्‌ 
स्वीकार करेंगे कि ज्ञातव्य समाचार कितने हैं। इस विषय में उनकी 
सतकंता इतनी बढ़ी हुईं है कि एक व्यक्ति से सम्पूण समाचारों का पता 
पा जाने पर भी बे दूसरे से प्रायः अजान चनकर उन्हें पूछते हैं। यदि 
उसने अपने उत्तर देते में, सावधानी “से कार्मल्हीं लिया तो सहज 
ही यह सिद्ध हो जाता है कि उसने ध्यान देकर समाचार-पत्र को नहीं 
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पढ़ा । एक बार 'लीडर! के समाचारों को पढ़कर मैंने उसे अलग रख 
दिया । मेरी अनुपस्थिति में हरिओऔध जी ने उसे किसी से पढ़वाकर 
सुन लिया । इस प्रकार 'लीडरः के सम्पूर्ण समाचारों से अभिज्ञ होकर 
भी उन्होंने मुकसे भी पूछा--लीडर में कोई विशेष समाचार है ? 
संयोग से उस दिन के 'त्ीडरः में प्रकाशित समाचार मेरी दृष्टि में महत्व- 
शुन्य थे । मैंने उत्तर दिया--आज तो कोई ख़ास बात नहीं है | तुरन्त 
'ही हरिओऔध जी ले एक समाचार की चर्चा करके कहा-जान पड़ता 
है, आपने पत्र को अच्छी तरह नहीं पढ़ा | उनके इस कथन का मेरे 
पास कोई उत्तर नहीं था । - - 
चिद्ठियों का उत्तर देने में भी हरिऔध जी बड़ी सावधानी से काम 
लेते हैं। विशेषरूप से उन चिट्ठियों के विषय में जो अँगरेज़ी में लिखी 
होती हैं, वे कमी कभी आवश्यकता से अधिक सतके दिखायी पड़ते 
है। ऐसी चिद्धियों को वे प्रायः अँगरेजी के जानकार व्यक्तियों से 
पढ़वाते हैं ओर जब तक कई सज्जनों से पढ़वाकर उनके कथन की 
अभिन्नता से सन्‍्तुष्ट नहीं हो जाते तब तक उन्हें विश्राम नहीं मिलता । 
इस प्रकार चिट्ठियों का उत्तर जाने में कभी कभी विलम्ब भी हो जाता है। 
हरिऔघध जी बड़े ही परिश्रमशील हैं। उनका परिश्रम देखने वालों 
में से अनेक व्यक्तियों को मैंने बड़ी ही नीरसता का अनुभव करते देखा 
है। थे यह नहीं समझ सकते कि यन्त्र की भाँति काय्य' में रत रहने वाले 
व्यक्ति में सह्ृदयता की ठुलेभ विभूति का निवास भी हो सकता है । 
हरिओऔध जी के एक सम्बन्धी मुझसे कहने लगे कि जो कवि-सम्राद 
कहा जाता है, उसे प्रकृति-सौन्दण्य के प्रति इतना उदासीन देखकर 
आश्वय्य होता है। निस्सन्देह हरिओध जी की काय्य सग्तता देख कर 
इस प्रकार का भ्रम किसी के भी हृदय में उत्पन्न हो सकता है. । किन्तु 
वास्तविक बात यह है कि हरिओऔध जी के काव्य में प्रकृति-सोन्द्यंय- 
मूलक रचनाओं का अंश मानव-सौन्दस्य-मूलक रचनाओं के अंश से 
न कम है और न हीनतर श्रेणी का है। जो हो, हरिऔध जी की 
भ्रसशीलता हम युवकों के सम्मुख भी आदश है। . 


महाकवि हरिश्रोध ३२ 


हरिऔध जी का हृदय ब्राद्यणों की दुदंशा देखकर अत्यन्त व्यथित 
होता है। यदि वे ब्राह्मणों के श्रवि अपनी ममता थोड़ी बहुत कम कर 
सकते तो सहज ही वे इस सम्बन्ध की अपनी अधिकांश पीड़ा से 
छुटकारा पा जाते । परन्तु कठिनाई यह है. कि ब्राह्मणों की स्थिति को 
आलोचक की दृष्टि से वे नहीं देख सकते | जैसे माँ बच्चे में कोई 
अबगुण नहीं देख सकती वैसे ही हरिऔध जी का कवि-हंदय ब्राह्मणों 
के अबगुणों की ओर दृष्टिपात नहीं करना चाहता। जैसे ब्राह्मणों के 
प्रति बैसे ही हिन्दू जाति के प्रति भी हरिओध जी, की ममता का पार 
नहीं है। इस ममता ने उनकी सेवा करने के स्थान में अनेक बार उन्हें 
संकटों ही में डाला है; प्रायः उनके स्वभाव की इस विशेषता से लोगों 
ने अनुचित लाभ भी उठाने की चेष्टा की है । 
हरिओऔध जी सनातनधर्मावलम्बी होने पर भी बड़े उदार ब्राह्मण 
हैं। वे स्वयं लिखते हैं, “यतोम्युद्य निःश्रेयल्‌ सिद्धिःस धर्म्स:--इस 
कथन के अनुसार मैं धर्म्स की व्यवस्था करना चाहता हूँ। इसीलिए 
विलायत यात्रा, पतित को पुनग्न हण, और हिन्दू धर्म्म के विस्तार का 
पक्त॒पाती हूँ, बालिका विधवा केःविवाह को भी बुरा नहीं समभता। , 
किसी मत से हंष करना चाहे बह क्रिश्यियानिटी और इस्लाम ही क्यों 
न हो मुझे प्रिय नहीं, वरन्‌ समस्त मतों में सास्यस्थापन मेरा निश्चित 
सिद्धान्त है| यदि इस्जील, कुरआन, किस्बा किसी साधारण पुस्तक में 
कोई सत्‌ शिक्षा है तो मैं सादर उसको ग्रहण करने के लिए अग्मसर 
होना चाहता हूँ। परन्तु उनकी त्रुटियों को लेकर कलह किम्बा 
कोलाहल मचाना अच्छा नहीं सममता | वर्शाश्रम घम्म का समर्थक 
होने पर भी नीचवर्ण के हिन्दुओं के साथ सद्व्यवहार करना और 
जनके उन्नत होने के लिए प्रयत्न करना अपना ही नहीं, समस्त हिन्दू 
जाति का कतेव्य सममता हैँ ।” 
हरिओऔघध जी साधारणुतया अपने सुधारों के औचित्य पर विश्वास 
करते हुए भी उन्हें उयवहारिक रूप में परिणत करने से घबराते हैं । 
अगले अध्याय में मैं इसके सम्बन्ध में विशेष विस्तार से लिखेँगा,। 


औै३ महाकवि हरिश्रीध 


किन्तु यहाँ पाठकों के सामने एक ऐसा उदाहरण प्रस्तुत करना चाहता 
हूँ जो वास्तव में उनकी व्यावहारिक उदारता और सहदयता का ज्वलंत 
परिचायक है । एक बार वे घोड़े पर चढ़े हुए सरकारी काश्य से कहीं 
जा रहे थे। रास्ते में एक बहुत ही प्यासा अछूत मिला जो एक ब्राह्मण 
से पानी पिल्ला देने की प्रार्थना कऋर रहा था। ब्राह्मण देवता अपनी 
पविञ्ञता के अभिमान में डूबे हुए भ्रे और बड़े जोरों से उसे इस श्रृष्टता 
के लिए भिड़क रहे थे । हरिओऔध जी ने उनसे कहा कि पंडित जी, 
जीवमात्र के प्रति दया करनी चाहिए, फिर यह तो मनुष्य है। पंडित 
जी ने कहा, में क्यों पिलाझँ ? मेरा लोटा सत्यानाश हो जायगा और 
मुझे उसको फेंक देना पड़ेगा । अगर आप उसका दाम देने को तैयार 
हों तो में पिला दे । हरिओध जी ने पूछा कि इस लोटे का दाम क्‍या 
है ? पंडित जी ने उत्तर दिया, एक रुपया। हरिऔघध जी ने तुरंत ही 
जेब से एक रुपया निकाल कर उनकी ओर फेंक दिया | इसके बाद 
पंडित जी ने पानी पिलाया | लिकिन उन्होंने लोटा फेंका नहीं, कहा, 
मैं इसे माँन कर शुद्ध कर लूँगा ! इस व्यवहार पर मन ही मन दुःख 
का अनुभव कर हरिओऔध जी ने घोड़ा आगे बढ़ा दिया 
हरिओपघ जी सन्ध्या, गायत्री-जप, अथवा अन्य किसी प्रकार की 
पूजा में समय नहीं लगाते। परन्तु उन्हें अपने धर्म्म और धार्मिक मंथों 
के प्रति बहुत अधिक श्रद्धा है.। वे वेदों के सम्बन्ध में लिखते हैं :-- 
विचारों भरे वेद ये हैं हमारे। 
सराहे सभी भाव के हैं सहारे। 
बड़े दिव्य हैं, हैं बड़े पूत न्यारे। 
| मनों स्वर्ग से वे' गये हैँ उतारे। 
उन्हीं से बही सब जगह झान-घारा | 
उन्हीं मे "घरा धर्म को है पसारा। 
उन्‍्हों ने भल्ली नीति की नींव डाली | 
खुली राह मलमंसियों की निकाली । 


महाकवि हरिश्रीौध डर 


, उन्हीं ने नई पौध नर की सैमाली,॥ - . |; 
उन्हीं ने बनाया 'उसे बूक वाली | 
उन्हीं ने. उसे पाठ ऐसा पढ़ाया | । 
कि है आज जिससे जगत जगमगाया । 
अ््ही ने जगत-सम्यता-जड़ जमायी। 
उन्हीं ने भली चाल सबकी सिखायी | 
उन्हीं ने जुयुत यह अछूती बतायी। 
कि आई समझ में भलाई बुरायी। 
बढ़े काम की ओ बड़ी ही अनूठी । 
उन्हों से मिली सिंद्धियों की अंगूठी । 
बिमल जोत बह वेद से फूट पायी। 
कि जो सब जगत के बहुत काम आयो । 
उसी से गर्यी बत्तियाँ वे जलायी। 
जिन्होंने उजेली उरों में उगायी। 
समय झट में जब सभी मत रुके थे | 
तमी मान का पान वे पा खुक़े थे | 
अछूतों के सम्बन्ध में उनके विचार निम्नलिखित पंक्तियों में 
प्रकट हुए हैं :-- 
ह सामाजिक कतिपय कुत्सित नियम | 
अति संकुचित छूत छांत के विचार | 
' छू ले रहे हैँ आज हमारा सर्वस्व| २५३ 
गले का भी आज छोन ले रहे हैं हार | 
जिन्हें हम छूते नहीं समझ अछूत। 
जो हैं माने गये सदा परम पतित। 
पास उनके है होता क्‍या नहीं छदय | 
वेदनाओं से वे होते क्‍या नहीं व्यथित | 
उनका कलेजा क्‍या है पाहन गठित | 
मांस ही के द्वारा क्या है बद्द नहीं बना ) 
लांछित ताड़ित तथा हो हो निपीड़ित | 
उनके नयन से है क्या न आँसू छुना । 


/; 


इ्ध महाकविं इरिओऔध 


कब तक रहें दुःख सिंघु में पतित। रु 

2 2 कब तक करें पस्म धूलि वे बहन । 

कब तक रहें वह्न साँसतें सकल।| , हे 

कर न सकेगा जिसे पाहन सहन | 

।म० ।) "मारे, ही अविबेक का है यह फल़। हि 


की, हमारी कुमति का है यह परिणाम। 
प्यँ व , हमें छोड नित होती जाती है अलग | 2 
परम सहनशील संतति ललाम। । 
किन्तु आज भी न हुआ हृदय द्ववित | 
गा आज भी न हुआ हमें हिताहित ज्ञान | 
छोड कर भयावह संकुचित भाव । ४ 


हम नहीं बना सके हृदय महान | 
क 5 > 
छुत क्‍या है अछूत लोगों में , 


क्यों 'न उनका अछूतपन लखिए | 

हाथ रखिए अनाथ के सिर पर ,. 
कान पर हथि आप मत रखिए | 

बाइरी जाति पाँत के पचड़े , 
भीतरी * छूतछात की साथें। 

हैं हमें बाँध बेतरह देती, 
क्यो उन्हें जात्ति के गले बाँचे। 

तत्र सके छूट क्‍यों छिंछोरापन , 
सूक जब छाँह छू नहीं पाती। 

क्यों मिट छूतछात के भगड़े , 
* जब छिले दिल छिलो नहीं छातो। 

आदमी हैं, आदमीयत है मली , 
- बात यह ,कोई कहे' इतरा नहीं। 

, 'छेद छाती ,में अछूतों के हुए , 
जो अछूता जी गया छितरा नहीं | ' 


घ 


महाकवि इरिश्रौध श्धच 


कहीं पर मचल वह कभी है न श्रड़ती । 

भली आँख उनकी, सभी ठौर पड़ती । 
सचाई फरेशा उन्हीं ,का उड़रया। 

नहीं किस जगह पर फहरता दिखाया | 
बिगुल नेकियों का उन्हीं का बजाया। 

नहीं गूंजता किस दिशा में सुनाया । 
कली लोकहित की उन्हीं की खिलायी | 

सुवासित न कर कोन सा देश पायी। 


धर्म्म का सच्चा स्वरूप क्‍या है और वेदों ने उसे व्यक्त करने सें | 
फितनी सफलता पायी है यह निम्नलिखित पंक्तियों में देखिए :--- 

जथे धर्म के धर्म के ही जथों पर। 

करें बार जो करनियों को बिसर कर | 
कसर से भरे हाँ रखें हित न जो भर | 

कलद श्राग में डालते ही रहें खर। 
जगत के हितों का लू यों बहावें। 

बिगड़ धूल में सब भलाई मिलावें। 
उन्हें फिर जथे धर्म के कह जताना | 

उमड़ते थुएँ को घटा है बताना। 
यही सोच है वेद ने यह बखाना | 

बुरा सोचना धर्म का है न बाना। 
नहीं धर्म पर धर्म चोटें चलाते। 

मिले कीच में भी कमल हैं खिलाते ) 
बने पंथ मत धर्म ही के सहारे । 

कहीं हो कभी 'हो सके बे न न्यारे | 
चमकते मिले जो कि गंगा किनारे | ् 

खिले नील पर भी वही ज्ञान-तारे । 
दमकते वही टाइबर पर दखाये | 

मिसिसिपी किनारे बही जगमगाये | 
घरा पर बहुत पंथ मत हैं दिखाते 

: विचारादि भी अनगिनत हैं दिखाते। 


बाधित 5 


श्६ महाकबि हरिश्रौध 


विविध रीति में लोग रत हैं दिखाते | 

] बहुत भांति के नेम बत हैं दिखाते। 
:,, ; , नेंदी सब भले ही रखें ढंग न्यारा। 
मगर है सब्ो में रमी नीर-घारा | 


,सचाई भरी बात यह बूक वालो । 
ढली प्रेम में रंगतों मे निराली। 


गई वेद की गोद में है समाली | 
उसीने उसे दो भलो नीति-तालोी | 
बहुत देश जिससे कि फल फूल पाये | 
नियम धर्म के वेद ने वे बताये। 
हरिओऔध हिन्दू जाति के बड़े भक्त हैं। उस पर उनकी ममता का 
पार नहीं है । उसके अन्धकारमय भविष्य की कल्पना करके कभी 
कभी थे बड़े सशंक हो जाते हैं । कभी कभी उनमें आशा की ज्योति का 
संचार भी होता है। अपनी कविता द्वारा उन्होंने हिन्दुओं में उत्साह 
की वृद्धि करने का बड़ा प्रयत्न किया है। वत्तेमान हिन्दी कवियों में 
हिन्दू जाति को जगाने के लिए किसीतने भी इतनी मार्मिक और चोट 
करने वाली रचनायें नहीं की हैं | वे वेद्ना भरे शब्दों में कहते हैं :-- 
राह पर उसको लगाना चाहिए। 
जाति सोती है जगाना चाहिए | 
हम' रहेंगे यों बिगड़ते कंच तलक | 
बात बिगड़ी अब बनाना चाहिए | 
जा चुके हैं आज तक मुँह की न कम | 
ु । सब दिनों मुँह की न खानां चाहिए। 
हो गयी मुद्दत भगड़ते ही हुए। 
| यो न झंगड़ों को बढ़ाना चाहिए। 
अनबनों के चंगुलो से छूद कर। 
फूट को ठोकर जमाना चाहिए। 
पत उतरते ही बहुत दिन हो गये। 
बच गयी पत को बचाना चाहिए | 


महाकवि दरिओौध डै० 


चाल बेढंगी न चलते ही रहें। 
ढंग से चलना चलाना चाहिए ॥ 
हरिओऔध जी ने हिन्दू जाति को सीधे-टेढ़े सभी तरह जगाना चाहा 
है। उन्होंने उसमें काय्येकारिणी शक्ति उत्पन्न करने के लिए अत्यन्त 
कठोर होकर भी उस पर व्यंगों की बूष्टि की हैं। उनकी कुछ ऐसी 
पंक्तियाँ देखिए :-- 
पोर पोर में है भरी तोर मोर की ही बान, 
मुँह चोर बने आन बान छोड़ बैठी है | 
केसे भला बार बार मुँह की न खाते रहें, 
सारी मरदानगी ही मुह मोड़ बैठी है। 
हरिश्रौध कोई कस कमर सताता क्‍यों न, 
कायरता होड़ कर नाता जोड़ ब्रेठी है 
छूट चलती है आँख दोनों ही गयी है फूट, 
हिन्दुओं में फू: आज पाँव तोड़ बैठी है । 
काठ हो गये हैं काठ होने के कुपाठ पढ़, 
दिलवाले होते कढा दिल का दिवाला है। 
बस होते रहे बेविसात बेबसो से बने, 
कस होते अकसों का बढ़ता कसाला है। 
हरिऔऔध चल होते अचल बने ही रहे, 
बार बार बैरियों का होता बोल वाला है। 
पाला कैसे मारें पाले पड़े हैं कचाइयों के, 
हिन्दुओं के लोहू पर पड़ गया पाला है । 
दाब मानते हैं यह भाव बार बार दब, 
दाँत तले दूब दाब दाब के दिखावेंगे | 
आँख देखने की है न उनमें तनिक ताब, 
बात यह आँख मूँद मूँद के बतावेंगे। 
दारआओध हिन्दुओं में हिम्मत रद्दी ही नहीं, 
हार को सदा ही द्वार गले का बनावेंगे | 
चोटी काद काट वे सचाई का सबूत देंगे, 
यूनिटी को पाँव चाट चाट के बचाबेंगे | 
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अंतिम कवित्त में अंतिम चरण अत्यन्त माम्मिक है। हरिऔध 
जी को भारतबपे के अन्य प्रवल समुदायों के सामने हिन्दुओं का 
बरावर दवते जाना पसंद नहीं । निस्सन्देह हिन्दुओं पर यह आक्रमण 
प्रशंसनीय सहृदयता और जाति ममता ही की उपज है। परन्तु जब 
तक पराजित और पद्दुलित जाति अन्य साधनों के अभाव में अथवा 
उनके उपयोग-सम्बन्धी अज्ञान के. कारण आध्यात्मिक आदर्शों पर 
' अवलम्बित अञ्न हाथ में लेने को विवश होती है तब तक ओऔरों के 
लिए उसके द्वारा की हुई रियायतों के प्रति अधिक सहानुभूतिपूर्ण 
मनोबृत्ति रखती चाहिए। हरिऔध जी इस सम्पूर्ण परिस्थिति को 
अन्य दृष्टिकोश से देखते हैं, जिसकी विस्तृत चर्चा अगले अध्याय में 
की जायगी | संक्षेप में यहाँ इतना ही कहना यथेष्ट है कि उनकी जाति- 
हितैपणा उक्त पदों में छल्कती मिलती है । 

मैं ऊपर कह आया हूँ कि हरिओध जी पूजा-पाठ आदि की ओर 
रुचि नहीं रखते । वहुत दिनों की वात है, एक बार मैंने हरिओऔघध जी 
से पत्र-द्वारां पूछा था कि क्‍या आप पेंशन लेने के बाद अपने समय 
का अधिकांश भाग भगवद्भजन में व्यतीत करेंगे ? उस समय मुमे 
हरिओध जी के विचारों से अधिक अभिज्ञता नहीं थी; इस ध्रृष्टता का 
: यही कारण था। हरिओघ जी के उत्तर का सारांश यह था कि वे 
जाति और समाज की सेवा को ही भमगवद्भजन मानते हैं और मातृ- 
भाषा की सेवा को भी उसी विस्तृत सेवा-क्षेत्र के अन्तगंत सममतते हैं । 
निस्‍्सनन्‍्देह उन्होंने अपना अधिकांश साहित्य-निर्माण-क्राय इसी लक्ष्य 
को सामने रख कर किया ३१ | 

हरिओध जी वास्तव में उन लोगों से मतनभेद नहीं रखते जो 
ईश्वर के दयालु रूप की कल्पना करते हैं, चरन्‌ उन लोगों से अवश्य 
उनमें विरोध-बत्ति पायी जाती है जो पुरुषार्थ का त्याग कर अपना 
आलस्‍स्यमय जीवन व्यतीत करते हैं और निष्क्रिय होकर यह कहते रहते 
हैं कि जो भाग्य में लिखा है वह होगा, तथा इस प्रकार ईश्वरावलम्बन 
का ढोंग करते रहते हैं। ऐसे ही लोगों की दृष्टि उचित कत्तेज्य की 

द्‌ 
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ओर आकर्पित करने के लिए हरिओध जी कहते रहते हैं कि यह सब 
श्रम है; कुछ ऐसे नियम हैं जिनका पालन करने से मनुष्य को जीवन 
में सफलता मिलती है; यदि उनका पालन होगा तो कठिताइयाँ न 
आयेंगी; यदि न होगा तो कष्टों का ताँता बंध जायगा; कितनी भी 
प्रार्थना करो ईश्वर टस से सस नहीं होगा। यद्यपि हिन्दुओं के वहु 
देव-वाद के अनुसरण सें उन्होंने निश्नलिखित पद्म लिखे हैं :--- 
सारी बाधाएँ. हरे राधा नयनानन्द | 
बृन्दारक वन्दित चरण श्री ब्न्दावन चन्द | 
सकल मंजु मंगल सदन कंदन अमंगल मूल । 
एक रदन करिवर बदन सदा रहें अनुकूल । 
शआराराधन करते करें बाधाएँ. सब दूर। | 
दयासिंधु सिंघुर बदन आरंजित सिंदूर । 
कुशकुन हुरें उलूक सम तज मंगलमय देश | 
सकल अमंगल तम दलें द्विज कुल कमल दिनेश । 
तथापि अधिकांश में उनकी प्रवृत्ति एकेश्वरवाद की ओर ही है 
ओर उन्तकी ईश्वर-कल्पना में भावुकता का नहीं; वैज्ञानिकता का समा" 
वेश है । इसके सम्बन्ध में आगे कुछ विवेचना की जायगी । सम्भवतः 
इसी वैज्ञानिक कल्पना के कारण हरिओऔध जी का जीवन संतोपमय है, 
परन्तु चित्त की कोमलता तथा अधिक स्नेहशीलता के कारण वे किसी 
प्रिय जन के कष्ट में पड़ने, चीमार आदि होने पर बहुत घबराते हैं । 
सानव देहावसान के ग्रति भी हरिओऔध जी की भावना अत्यन्त 
व्याकुलतासयी हे। हाल ही में अनेक साहित्य-सेवियों के ऋमशः 
दिवंगत हो जाने से उन्हें बहुत दु:ख हुआ है। विशेषकर रत्बाकर जी 
के स्वगंबास से तो वे वहुतत ज्यथित हुए। जिस दिन उनके निधन का 
समाचार मिला उस दिल तथा उसके दूसरे दिन के अधिक भाग में वे 
संलप्नतापू्वेंक अपना कार्य्य नहीं कर सके । बोले--““देखिए कल तक 
उनके लिए संसार सब कुछ था और आज छुछ नहीं रहा ।? निससन्देह 
रताकर जी की प्रतिभा ओर प्रकृति-सारल्य का हरिऔध जी पर प्रभाव 
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था, जैसा कि अन्य साहित्य-सेवियों पर भी है । ऐसी दशा में अचानक 
उनका शरीरपात किसे व्यथित नहीं करेगा ? किन्तु भावुकतापूरबक 
ईश्बर-समर्पित चित्त को उतनी अस्थिरता का अनुभव आयः नहीं होता 
जितनी मैंने उनमें उस ससय देखी थी । 
हरिओऔध जी जाति, समाज, लोक की सेवा पर बहुत अधिक जोर 
देते हैं। वे कहते हैं :--- 
जो मिठाई में सुधा से है अधिक । 
खा सके वह रस भरा मेवा नहीं। 
तो मला जग में जिये तो क्‍या जिए। 
की गयी जो जाति की सेवा नहीं । 
हो न जिसमें जाति-हित का रंग कुछ । 
बात वह जी में ठनी तो क्‍या ठनी | 
हो सकी जब देश की सेवा नहीं | 
तत्र भला हमसे बनी तो कया बनी। 
ब्रेकसों की बेकेसी की देख कर।| 
जब नहीं अपने सुखों को खो सके | 
तब चले क्‍या लोग सेवा के लिए । 
जब न सेवा पर निछावर दो सके | 
तो न पाया दूसरों का दुख समकत | 
दौन दुखियों का सके जो दुख न हर | 
भाव सेवा का बसा जी में कहाँ। 
बेबसों का जो बसा पाया न घर | 
उस कलेजे को कऋलेजा क्‍यों कहें। न 
हो नहीं जिसमें कि हित धारें बहीँ। 
भाव सेवा का सक्रे तब जान कया। 
कर सके जब लोक की सेवा नहीं | 
जिस हृदय सें सानव-सेवा के प्रति इतनी अधिक प्रवृत्ति है चद देश के 
प्रति उदासीन किस भाँति रह सकेगा ? अनेक कारणों से हरिओघजी 
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महात्मा गांधी के कुछ सिद्धान्तों से सहसत नहीं हैं। उनका 
सत्याग्रह और असहयोग उत्तकी समम में नहीं आता, वे उन्हें शासन- 
सम्बन्धी अधिकारों को हस्तान्तरित कराने का साधन नहीं स्वीकार 
कर सकते | उनका विश्वास है कि संसार में भौतिक शक्ति से सम्पन्न 
व्यक्तिया राष्ट्र ही छुछ कर सकता है) यद्यपि उनका यह मत हिन्दू- 
समाज के भविष्य के सम्बन्ध में अत्यन्त निराशाजनक है, क्‍योंकि 
इस ससय हिन्दुओं को यदि किसी वस्तु का नितान्त अभाव है तो वह 
भौतिक शक्ति ही है। जो हो, महात्मा गांधी से मत-मेद रखते हुए 
भी देश-प्रेसी होना तो सम्भव है ही, ओर निस्सन्देह हरिओघ जी के 
हृदय सें देश की वेदता के कारण गहरी व्याकुल्षता की छाप है। थे 
भगवान से कहते हैं :-- 
क्यों दिखाने में ऑगूठा दीन को 
आपकी रुचि आज दिन यों है ठुली | 
हैं तरसतते एक मूठी अन्न को 
आपकी सूठी नहीं अ्रत्र भी खुली | 
देंन हलवे छीन तो करवे न लें 
नाथ कब तक देखते जलवे रहें | 
कब तलक बलवे रहेंगे देश में 
कब तलक हम चाठते तलवे रहें | 
खोलिए, पलकें दया कर देखिए 
मूँछु के भी वाल अब हैं बिन रहे । 
दिन फिरेंगे या फिरेंगे ही नहीं 
ऊब दिन हैं डैंगलियों पर गिन रहे | 
अब नहीं है नित्राह हो पाता 
नेह करिए निद्यारिए. हमको | 
क्या उबर श्रव नहीं सकेंगे हम 
हाथ देकर उवबारिए हमको। 
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-: पास मेरे इधर उधर आगे 
दुखों का. पड़ा हुआ डेरा। 
है गयी अब बुरी पकड़ पकड़ी 
आझाप आ हाथ लें पकड़ मेरा। 
. फिर रही है बुरी बला पीछे : 
खोलता दुख-विहँग है फिर पर | 
बेतरह फेर में पड़े हम हैं 
फेरते हाथ क्‍यों नहीं सिर पर | 
बह रहे हैं विषत लहर में हम 
अब दया का दिखा किनारा दें | 
क्या कहूँ और हूँ बहुत हारा 
प्र हमें हाथ का सहारा दें। 
राष्ट्रीयता-प्रधान इस युग में यदि राष्ट्रीयता के प्रति हरिऔध जी के 
भावों का परिचय सें पाठकों को न कराऊँ तो इस अन्थ में यह एक 
चहुत बड़ा असाव हो जीयगा । जिस कवि ने '्रिय-प्रवास” की रचना 
की है उसकी सहानुभूति पीड़ित भारत के प्रति न हो, इस पर विश्वास 
ही नहीं किया जा सकता। इसमें कोई सन्देह नहीं कि परिवार, जाति, 
देश और मानव मात्र की वेदनाओं के लिए उनके हृदय में सहानुभूति 
है। सहानुभूति ही नहीं, इनके हित की वेदी पर प्रायः उनका जीवन 
ही समर्पित है। किन्तु वे अपनी शक्तियों की सीमा को समभते हैं, 
ओर उससे अधिक नहीं कर सकते जितना कर रहे हैँ। ऐसी दशा में 
क्या व्यर्थ ही चद्भान से टक्कर लेकर वे अपना सिर फोड़ लें और उस 
अमूल्य निधि को भी गँवा दें जिसे ईश्वर ने उन्हें प्रदान किया है. और 
जिसका सम्पूर्ण उपयोग अपने देशवन्धुओं को प्रदान करने के लिए वे 
अधोीर हैं ? दरिओध की कवि-प्रतिभा ईश्वर-प्रदत्त ऐसी ही निधि है । 
हमें प्रत्येक व्यक्ति की शक्तियों का उत्कृष्टटस उपयोग करना 
चाहिए | राष्ट्रीय आन्दोलन से तटस्थ होकर यदि हरिओध जी 
विलासिता और आलस्य में डूबे रहते तो निस्सन्देह यह कलेंक की बात 
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होती, किन्तु सच बात तो यह है' कि इस साहित्य-योगी की व्यक्तिगत 
आवश्यकताएँ प्रायः नहीं के बरावर हैं ओर उनका जीवन अधिकांश 
में ऋषियों का सा है। 

इस सम्बन्ध में एक निवेदन और है। वत्तमान राष्ट्रीय आन्दोलन 
की कारय्य-प्रणाली के नैतिक, तथा व्यावह्रिक ओचित्य के प्रति पूर्ण 
श्रद्धा और विश्वास रखनेवाले अनेक सज्जन उसे सहयोग प्रदान करने 
की क्षमता रखते हुए भी ऐसा नहीं कर सके हैं | कवि की हैसियत से, 
ओर हिन्दू-समाज के लाभों की समरष्टि को दृष्टिगत रखते हुए, यदि 
हरिओध जी अवकाश और शान्तिपूर्ण वातावरण पाने के अधिकारी 
हैं तो स्वभाव से ही जीवन के प्रति विभिन्न दृष्टिकोण रखने के कारण 
वत्तेसान राजतीति से उनका सहमत न होना भी क्षन्तव्य सममभा जाना 
चाहिए--वह दृष्टिकोण जिसने हिन्दी-साहिसत्य-सेवियों के समाज में 
उन्हें. एक विशिष्ट व्यक्तित्व ओर स्थान प्रदान किया है, ओर जिसकी 
विस्तृत व्याख्या आगे के प्रष्ठों में की जायगी। 


हरिओध के व्यक्तित्व पर वाह्मय प्रभाव 

जैसे किसी कवि की जीवनी लिखने में उसकी रचनाओं से सहा- 
यता लेना अनिवाय्य है वेसे ही किसी कवि के अध्ययन के लिए उसके 
व्यक्तित्व की विशेषताओं को हृद्यंगस करना भी आवश्यक है | हिन्दी 
के कुछ उत्साही लेखकों ने इस उपयोगी तत्त्व की ओर उचित से 
अधिक प्रवृत्ति दिखा कर, व्यक्तित्व-सस्वन्धी अत्यन्त स्थूल बातों पर 
अनावश्यक जोर देकर, इस अध्ययन-प्रणाली के विरुद्ध प्रतिक्रिया 
उत्पन्न होते का अवसर दे दिया है, ओर कुछ समालोचकों की दृष्टि में 
वह सिर से पैर तक दोपमयी ही दिखायी पड़ने लगी है । किन्तु वास्तव 
में बात ऐसी नहीं है। कवि मौलिक प्रतिमा और सौन्द्थ्ये-द्ष्टि करने 
की शक्ति लेकर संसार में अबत्तीण होता है, और प्वत्न व्यक्तित्व की 
सहायता से साहित्य में नवीन-युग-निर्माण करने में सफल होता है । 
किन्तु जिस काल-विशेष में वह जन्म लेता है! वह उसके काव्य की 
रूप-रेखा ओर वाह्य ढाँचे को प्रभावित किये विना नहीं रहता । जिस 
व्यापक, अपरिसित विभूति से कवि का व्यक्तित्व सार-गर्सित होता है, 
उसको अव्यापक, परिमित का संस्पर्श प्रदान कर सोन्द्स्य-भावना के 
आश्रय से काञ्य-जगत्‌ सें उसके प्रस्फुटित होते का अवसर उपस्थित 
करना काल ही का काम है | अतएब कवि-कल्ा के सम्यक्‌ अध्ययन 
के लिए कवि की परिस्थिति की जानकारी उपेक्षणीय नहीं है । हरिओघ 
जी की कला का विकास भी इस व्यापक सिद्धान्त से प्रभावित है। 
इसलिए उनकी रचनाओं का उल्लेख करने के पहले मैं उन विशेष 
प्रभावों की चर्चा करूँगा जिन्होंने उन रचनाओं की उत्पत्ति की दिशा 
का निर्देश किया है | 

उनके काव्य में विकास का एक वहुत सुन्दर क्रम सिल्ता है । उन्तकी 
भक्तिमूलक आरस्मिक रचनाओं में श्रीकृष्ण निराकार भगवान के रूप 
में अंकित हुए थे, किन्तु काल्ान्तर में प्रिय-प्रवास' के भीतर हमें उनके 
प्रति कवि का परिवर्सित दृष्टिकोण देखने को मिलता है। उनकी आरम्भ 


महाकवि हरिश्रीध प्ुप 


कालीन रचनाओं में राथा का जो स्वरूप अंकित हुआ है वह भी 'प्रिय- 
प्रवास! सें सिन्न रूप में विकसित देख पड़ता है, और जिन भावनाओं 
ने पहले संगठित होकर सजल जलद का स्वरूप-निर्माण किया था वे 
मानो अपने ही बरसाये हुए जल में विहार करने के उद्देश्य से सरोवर 
के कुमुद-पुष्पों के रूप में अवतीण हो गयीं। उनकी रचनाओं को 
देखने से ऐसा जान पड़ता है जेसे ईश्वर घीरे-घीरे मनुष्य की पीड़ा, 
हासविलास, श्रान्ति-विश्वान्ति तथा आमोद-प्रमोद का रसास्वादन करने 
के लिए स्वयं भूमि पर उतर आया हो । परिस्थिति की प्रेरणा ने हरि- 
ओऔध के जीवन में भीतर ही भीतर ऐसी गहरी क्रान्ति कर दी कि 
श्रीकृष्ण की निराकार-स्वरूपनपूजा से लेकर आधुनिक काल तक के 
हिन्दू समाज के हृदय को आन्दोलित करने वालें समस्त भाव शायद्‌ 
पारस्परिक वंघुत्त्व के प्रद्शनाथ ही हरिओघ के हृदय में शरणागत 
हुए। कवीरदास ने निराकारबाद को अधिक व्यावहारिक और हृदय- 
आह्य बनाने का उद्योग किया था। सूरदास ने श्रीकृष्ण को परब्ह्म का 
अवतार मानते हुए भी मानवता से रहित नहीं वनाया था। परन्तु 
उन्होंने एक त्रुटि शेप रहने दी थी; उन्होंने परत्रद्मता और मानवता का 
“उस सौन्दय-भावना के क्षेत्र में सामझ्जस्य नहीं किया था जो व्यक्ति की 
स्वतन्त्रता को समाज के सम्मुख सीमित कर देती है. । सूरदास के इसी 
असंशोधित मानवता-भाव-समसावेश ले उनके परवर्ती कवियों को राधा- 
कृष्ण के सम्बन्ध में वह स्वतन्त्रता अहण करने का अवसर, प्रदान 
किया जिसने हिन्दी-साहित्य में वहुत बड़ी कुरुचि को जन्म दिया है । 
“क रधा-ऋष्ण-सम्वन्धनविपयक इस करुखि के निवारण का श्रेय हिन्दी- 


*ै 
है 
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अत्यन्त अंविलर्त, क्षेत्रगपसन्द' किया तंव वह उस प्रयत्न को बलवान 
बनाने वाली ही सिद्ध हुई जो मुस्लिस संस्कृति को ह॒ंद्यंगम करने के 
निमित्त हिन्दू-समाज द्वारा अनेक शताव्दियों से हो रहा है और जो 
अभी तक हिन्दी-साहित्य के भीतर क्रमशः असंख्य अरबी ओर फ़ारसी 
शब्दों तथा अनेक छुन्दों और शैलियों को ग्रहण कर लेने के रूप में 
प्रकट हुआ है। 'प्रिय-प्रवास! के भीतर ईश्वर के जिस स्वरूप का अंकन 
करने की चेष्टा हरिऔध जी ने की है. उसकी तुलना यदि ईश्वर-विषयक 
उनकी प्रारम्भिक धारणाओं के साथ की जायगी तो पाठक चकित 
हुए जिना नहीं रहेंगे। यह विकास-क्रम, यह सहान्‌ अन्तर कया कोई 
असम्बद्ध घटना है ? क्‍या वह निरंकुश कवि-प्रतिभा का विश्वृंखलित 
व्यापार है' ? नहीं, ऐसा नहीं हो सकता। इस सृष्टि के भीतर कार्य 
ओर कारण का इतना घनिष्ट सम्बन्ध है कि हम कार्य के पहले कारण 
|का स्वयं-सिद्ध अस्तित्व स्वीकार करने के लिए बाध्य हो जाते हैं। 
जैसे माँ के पेट में बच्चा अप्रकट रूप से पोषण पाता है वैसे ही 
मानव व्यक्तित्व देश और काल के वातावरण सें परिपक्व होता है । 
यह वातावरण उन संस्कारों द्वारा निर्मित होता है जो (१) पूव्ब॑जों से 
उत्तराधिकार के रूप में प्राप्त होते हैं अथवा (२) कुटुम्बियों, सम्बन्धियों 
ओर मित्रों के सम्पर्क से, यद्दधा (३) शिक्षा, किम्बा (४) जीविका से 
जन्म पाते हैं। इस व्यापक नियम को ध्यान में रख कर हमें देखना 
चाहिए कि जिन संस्कारों के वातावरण में हरिओध जी की जीवन- 
यात्रा हुईं, वे उन्हें किस किस दिशा से मिले | 
(१) हरिओघ जी त्रिप्रवर अगस्त गोत्र शुक्त यजुर्वेदीय सना्य 
ब्राह्मण हैं। ब्राह्मणों की त्याग, जाह्मणों का विद्यान्यसन और त्राह्मणों 
* की सरलता हरिओऔध की पैठ॒क विभूति है । उनके वंश में किस ढंग के 
समाजसेवी व्यक्ति दोते आये हैं, कितनी उदारता और परोपकारशीलता 
उनकी घमनियों में रक्त के समान प्रवाहित होती रही है, इसका एक 
उदाहरण यहाँ दिया जायगा; उनके एक पू्ेपुरुष प॑० काशीनाथ .उपा- 


ध्याय की आत्म-त्यागमयी प्रकृति से उस सहृदयता-स्लोत के उद्गम- 
३. 
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कालीन रचनाओं में राधा का जो स्वरूप अंकित हुआ है' वह भी 'प्रिय- 
प्रवास? में सिन्न रूप सें विकसित देख पड़ता है, और जिन भावनाओं 
ने पहले संगठित होकर सजल जल॒द का स्वरूप-निर्माण किया था वे 
मानो अपने ही बरसाये हुए जल में विहार करने के उद्देश्य से सरोवर 
के कुमुद-पुष्पों के रूप में अवतीण हो गयीं। उनकी रचनाओं को 
देखने से ऐसा जान पड़ता है जैसे ईश्वर धीरे-धीरे मनुष्य की पीड़ा, 
हासविलास, श्रान्ति-विश्रान्ति तथा आमोद-प्रमोद का रसास्वादन करने 
के लिए स्वयं भूमि पर उत्तर आया हो । परिस्थिति की प्रेरणा ने हरि- 
ओध के जीवन में भीतर ही भीतर ऐसी गहरी क्रान्ति कर दी कि 
श्रीकृष्ण की निराकार-स्वरूप-पूजा से लेकर आधुनिक काल तक के 
हिन्दू समाज के हृदय को आन्दोलित करते वालें समस्त भाव शायद्‌ 
पारस्परिक वंधुत्त्व के प्रद्शनाथ ही हरिओध के हृदय में शरणागत 
हुए। कबत्रीरदास ने निराकारबाद को अधिक व्यावहारिक ओर हृदय- 
ग्राह्म चनाने का उद्योग किया था। सूरदास ने श्रीकृष्ण को परबह्म का 
अवतार मानते हुए भी मानवता से रहित नहीं बनाया था। परन्तु 
उन्होंने एक त्रुटि शेप रहने दी थी; उन्होंने परबरह्मता और मानवता का 
उस सॉन्द्य-सावना के क्षेत्र में सामझस्य नहीं किया था जो व्यक्ति की 
स्वतन्त्रता को समाज के सम्प्रुख सीमित कर देती है. । सूरदास के इसी 
असंशोधित मानवता-साव-समावेश ने उनके परवर्ती कवियों को राधा- 
कृष्ण के सम्बन्ध में चह स्वतन्त्रता अहण करने का अवसर प्रदान 
किया जिसने हिन्दी-साहित्य में वहुत बड़ी कुरुचि को जन्म दिया है। 

राधा-ऋष्ण-सम्बन्ध-विपयक इस कुरुचि के निवारण का श्रेय हिन्दी- 
साहित्य के इतिहास में हरिओआध ही को मिलेगा, क्योंकि उन्होंने पर- 

ब्रह्मता, मानवता, और सामाजिक सर्च्यादा के भीतर प्रगट होने बाली 

सौन्दस्य भावना का पूर्ण सामझस्य उपस्थित करके इस बुद्धिवाद-प्रधान 

शताब्दी की आत्मा को संतुप्ट करने का सफल प्रयत्र किया है। बाद 
को जब चिरन्तन मानव के व्यापक भावों को 'प्रिय-प्रवास! में छोड़कर 

हरिश्रीव की प्रतिभा ने अपनी क्रीड़ा के लिए सानव-समाज का एक 


असल न 
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अत्यन्त आवस्तृत> ज्षत्र-्पसन्द' ॥कया तब वह उस प्रयत्न को बलवान 
बनाने वाली ही सिद्ध हुई जो मुस्लिम संस्क्रति को हृदयंगम करने के 
निमित्त हिन्दुलसमाज द्वारा अनेक शताव्दियों से हो रहा है. और जो 
अमी तक हिन्दी-साहित्य के भीतर क्रमशः असंख्य अरबी ओर फ़ारसी 
शब्दों तथा अनेक छुन्दों ओर शैलियों को ग्रहण कर लेने के रूप में 
प्रकट हुआ है। 'प्रिय-प्रवास” के भीतर ईश्वर के जिस स्वरूप का अंकन 
करने की चेष्टा हरिओध जी ने की है उसकी तुलना यदि ईश्वर-विपयक 
उनकी प्रारम्भिक धारणाओं के साथ की जायगी तो पाठक चकित 
हुए भ्िना नहीं रहँगे। यह विकास-क्रम, यह महान्‌ अंन्तर क्या कोई 
असम्बद्ध घटना है ? क्‍या वह निरंकुश कवि-प्रतिभा का विश्वृंखलित 
व्यापार है ? नहीं, ऐसा नहीं हो सकता। इस सृष्टि के भीतर कार्य्ये 
ओर कारण का इतना घनिष्ट सस्वन्ध है कि हम काय्य के पहले कारण 
का स्वयं-सिद्ध अस्तित्त्व स्वीकार करने के लिए बाध्य हो जाते हैं । 
जैसे माँ के पेट में बच्चा अप्रकट रूप से पोषण पाता है वैसे ही 
मानव व्यक्तित्व देश और काल के वातावरण में परिपक्व होता है । 
यह वातावरण उन संस्कारों द्वारा निर्मित होता है जो (१) पूव्ब॑जों से 
उत्तराधिकार के रूप में प्राप्त होते हैं अथवा (२) कुद्ुम्बियों, सम्बन्धियों 
ओर मित्रों के सम्पक से, यद्वा (३) शिक्षा, किम्बा (४) जीविका से 
जन्म पाते हैं। इस व्यापक नियम को ध्यान में रख कर हमें देखना 
चाहिए कि जिन संस्कारों के वातावरण में हरिओध जी की जीवन- 
यात्रा हुई, वे उन्हें किस किस दिशा से मिले । 
(१) हरिओध जी त्रिश्रवर अगस्त गोत्र शुक्ष यजुर्वेदीय सनाह्य 
ब्राह्मण हैं। जाह्मणों की त्याग, ब्राह्मणों का विद्या-न्यसन और ब्राह्मणों 
' की सरलता हरिओऔघ की पैठक विभूति है! उनके वंश में किस ढंग के 
समाजसेवी व्यक्ति द्वोते आये हैं, कितनी उदारता और परोपकारशीलता 
उनकी घमनियों में रक्त के समान प्रवाहित होती रही है, इसका एक 
उदाहरण यहाँ दिया जायगा; उनके एक पूर्वपुरुष पं० काशीनाथ उपा- 


ध्याय की आत्म-त्यागमयी प्रकृति से उस सहृदयता-ल्ोत के उद्गम- 
५] 


महाकवि हरित्यौध भ्र्प 


कालीन रचनाओं में राधा का जो स्वरूप अंकित हुआ है वह भी (प्रिय- 
प्रवास! में सिन्न रूप में विकसित देख पड़ता है, और जिन भावनाओं 
ने पहले संगठित होकर सजल जल॒द का स्वरूप-निर्साण किया था वे 
मानो अपने ही बरसाये हुए जल में विहार करने के उद्देश्य से सरोवर 
के कुमुद-पुष्पों के रूप में अबततीणं हो गयीं। उनकी रचनाओं को 
देखने से ऐसा जान पड़ता है जैसे ईश्वर घीरे-धीरे सनुष्य की पीड़ा, 
हासविलास, श्रान्ति-विश्रान्ति तथा आसोद-प्रमोद का रसास्वादन करने 
के लिए स्वयं भूमि पर उतर आया हो । परिस्थिति की ग्रेरणा ने हरि- 
ओध के जीवन में भीतर ही भीतर ऐसी गहरी क्रान्ति कर दी कि 
श्रीकृष्ण की निराकार-स्वरूप-पूजा से लेकर आधुनिक काल तक के 
हिन्दू समाज के हृदय को आन्दोलित करने वाले समस्त भाव शायद्‌ 
पारस्परिक वंधुत्त्व के प्रद्शनाथ ही हरिओध के हृदय में शरणागत 
हुए। कवीरदास ने निराकारवाद को अधिक व्यावहारिक और हृदय- 
ग्राह्म चनाने का उद्योग किया था | सूरदास ने श्रीकृष्ण को परअ्ह्म का 
अवतार मानते हुए भी मानवता से रहित नहीं बनाया था| परन्तु 
उन्होंने एक त्रुटि शेप रहने दी थी; उन्होंने परत्रह्नता और मानवत्ता का 
उस सान्दय-भावना के क्षेत्र में सामज्जस्य नहीं किया था जो व्यक्ति की 
स्वतन्त्रता को समाज के सम्प्रुख सीमित कर देती है । सूरदास के इसी 
असंशोधित मानवता-भाव-समावेश ने उनके परवर्त्ती कवियों को राधा- 
कृष्ण के सम्बन्ध में वह स्वतन्त्रता भ्रहददय करने का अवसर प्रदान 
किया जिसने हिन्दी-साहित्य में वहुत वड़ी कुरुचि को जन्म दिया है । 
राधा-ऋष्ण-सम्बन्धनविपयक इस कुरुचि के निवारण का श्रेय हिन्दी- 
साहित्य के इतिहास में हरिआध ही को मिलेगा, क्‍योंकि उन्होंने पर- 
ब्रद्मता, मानवता, और सामाजिक सर्य्यादा के भीतर प्रगट होने बाली 
सीन्दस्य भावना का पूर्ण सामझ़्स्थ उपस्थित करके इस बुद्धिवाद-प्रधान 
शताब्दी की आत्मा को संतुष्ट करने का सफल प्रयत्न किया है। बाद 
को जब चिरन्तन मानव के व्यापक्त भावों को 'प्रिय-प्रयास' में छोड़कर 
दस्लिय की पतिभा ने अपनी क्रीडा के लिए मानब-समाज का एक 


टी 


श्र ५ हें महांकवि हरिआऔ्रौध 
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अयोध्या सिंह. ग़ुरुसेवक सिंह 


हरिऔध जी और उनके छोटे भाई पं० गुरुसेवक उपाध्याय पं० भोला 
सिंह उपाध्याय के लड़के हैं । हरिओऔध जी का जन्म सम्बत्‌ १९२२ में 
वैशाख कृष्ण ठत्तीया को निज़ामाबाद में हुआ था । 

२ (क) हरिओओोध जी पर उनके चाचा पं० ब्रह्म सिंह का यथेष्ट 
प्रभाव पड़ा । पं० त्रद्मासिंह पुत्रहीन थे, अतएवं उन्होंने अपना पितृ- 
हृद्य-सुलभ वत्सल अनुराग हरिओध ओर गुरुसेवक जी ही को प्रदान 
किया । वे कोई साधारण व्यक्ति नहीं थे; ज्योतिविद्या के अतिरिक्त अन्य 
अनेक शास्त्रों में भी उनकी गति थी । जैसे वे विद्वान थे वैसे ही धर्म्म- 
निष्ठ भी | पाँच वर्ष की अवस्था के हो जाने पर उन्हीं के द्वारा शाल्र- 
सर्य्यादानुसार हरिओऔध का विद्यारम्भ कराया गया। दो वर्ष तक तो 
पं० त्रह्मा सिंह उनको घर पर ही छोटी पुस्तकें पढ़ाते रहे । इसके बाद 
उन्होंने निञ्ञामावाद के तहसीली मिडिल स्कूल में उन्हें भरती करा 
दिया । पं० न्नह्मा सिंह उपाध्याय ही के आदर्श चरित्र का येह परिणाम 
है कि हरिओऔध जी भी आदर्श चरित्रवान्‌ हुए और उनकी कवित्व-शक्ति 
का उपयोग अधिकत्तर ज्ञोक-फल्याणकारी चरित्रों के अंकन अथवा गुरुं- 


महाकवि हरिश्रीध ४० 


स्थल का पता आप ही आप लग जायगा, जिसने कबि हरिऔध 
के विरतृत हृदयनक्षेत्र में आकर विशाल नद के स्व॒रूप-प्रहण द्वारा 
पिपासा-पीड़ित जन-समाज को शीतलता और आनन्द का वितरण 
करना प्रारम्भ कर दिया है । पण्डित काशीनाथ उपाध्याय का जीवन- 
काल सम्राद जहाँगीर का शासन-काल था। किसी कारण-बश एक 
कायस्थ परिवार सम्राट का कोपभाजन हो गया। क्रमशः इस परिवार 


के समस्त पुरुष तलवार की घाट उतार दिये गये। वस्पुतः सम्राट के 
कर्म्मचारियों ने तभी सन्‍्तोष किया जब उन्हें विश्वास हो गया कि 
यक्त कुट्ठम्व में कोई भी जीवित नहीं रह गया । किन्तु वास्तव में पं० 
काशीनाथ ने दो स्त्रियों और उनके बच्चों को अपने ग्रह में आश्रय दे 
दिया था | क्रमशःसम्राद के अनुचरों को इस बात का सन्देह हुआ कि 
पं० काशीनाथ उपाध्याय के आश्रय में दृण्डित परिवार की ख्तरियाँ और 
बच्चे जीवित हैं। इस सन्देह के परिणाम-स्वरूप सम्राट्‌ की ओर से यह 
आज्ञा हुई कि यदि पं० काशीनाथ ख्तरियों का बनाया भोजन बच्चों के 
साथ खा लें तो सन्देह का निवारण हो जाय । पं० काशीनाथ ने स्त्रियों 
से भोजन तो नहीं बनवाया किन्तु उन्हें भोजन की तैयारी में सहायता 
देने दिया । इस सूक्ष्म अन्तर को सदेन्ह करने बाले न समझ सके । 
भोजन तैयार हो चुकने पर उन्होंने बच्चों को बाल भगवान समझ कर 
उनके साथ ।भोजन कर लिया । इस प्रकार उस समय तो सन्देह का 
शमन हो गया। किन्तु शीघ्र ही उन्हें यह स्पष्ट हो गया कि वातावरण 
अधिक समय तक शान्त नहीं रह सकेगा। इस कारण उन्होंने स्थान 
त्यागेन दुजनं? की नीति के अनुसार दिल्ली छोड़ देने का निश्चय किया। 
वे पहले संयुक्त प्रान्त के बदायू जिले में ओर वाद को आजमगढ़ से 
आठ मील पर दक्षिण-पश्चिम ओर तमसा के तट पर स्थित निज्ञामा- 
बाद नामक ग्राम में आकर वसे | इस आम में पं० काशीनाथ उपा- 
ध्याय द्वारा आश्रयन्‍्प्राप्त खियों के वंशन अनेक परिवारों में विभक्त 
होकर निवास करते हैं और उपाध्याय-परिवार को बड़ी श्रद्धा-भक्ति 
की दृष्टि से देखते हैं । नीचे जो वंश-ब्रक्त दिया जाता है उससे पाठकों 


0 


को हरिआरध जी के कुछ प्रृव्वजों का परिचय मिल जायगा :-- 
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हरिआऔंध जी और उनके छोटे भाई पं० गुरुसेवक उपाध्याय पं० भोला 
सिंह उपाध्याय के लड़के हैं| हरिऔध जी का जन्म सम्बत्‌ १९२२ में 
वैशाख कृष्ण दृतीया को निज़ामाबाद में हुआ था । 

२ (क) हरिओध जी पर उनके चाचा पं० ब्रह्मा सिंह का यथेष्ट 
प्रभाव पड़ा । प॑० ऋह्मासिंह पुत्रहीन थे, अतएव उन्होंने अपना पिठ- 
ह॒ृदय-्सुलभ वत्सल अनुराग हरिओऔध ओर गुरुसेवक जी ही को प्रदान 
किया । ते कोई साधारण व्यक्ति नहीं थे; ज्योतिविया के अतिरिक्त अन्य 
अलेक शास्त्रों में भी उनकी गति थी । जैसे वे विद्वान थे बैसे ही धर्म्म- 
निछ भी | पाँच वर्ष की अवस्था के हो जाने पर उन्हीं के द्वारा शाख- 
मर्य्यादानुसार हरिओघ का विद्यासम्भ कराया गया। दो वर्ष तक तो 
पं० अह्मा सिंह उनको घर पर ही छोटी पुस्तकें पढ़ाते रहे । इसके बाद 
उन्होंने निजञ्ञांमावाद के तहसीली मिडिल स्कूल में उन्हें भरती करा 
दिया । पं० ब्रह्मा सिंह उपाध्याय ही के आदर्श चरित्र का यह परिणाम 
है कि हरिओऔध जी भी आदश चरित्रवान्‌ हुए और उनकी कवित्व-शक्ति 
का उपयोग अधिकतर लोक-कल्याणकारी चरित्रों के अंकन अथवा गुण- 


महाकवि हरिश्रौष ४० 


स्थल का पता आप ही आप लग जायगा, जिसने कवि हरिऔध 
के विस्तृत हृदयन्त्ेत्र में आकर विशाल नद के स्वरूप-प्रहण द्वारा 
पिपासा-पीड़ित जन-समाज को शीतलता और आनन्द -का वितरण 
करना प्रारम्भ कर दिया है। पण्डित काशीनाथ उपाध्याय का जीवन- 
काल सम्राट जहाँगीर का शासन-काल था। किसी कारण-्बश एक 
कायस्थ परिवार सम्राट का कोपभाजन हो गया । क्रमशः इस परिवार 
के समस्त पुरुष तलवार की घाट उतार दिये गये। वस्पुतः सम्राट के 
कर्म्मचारियों ने तभी सन्‍्तोष किया जब उन्हें विश्वास हो गया कि 
उक्त कुटुम्ब में कोई भी जीवित नहीं रह गया । किन्तु वास्तव में पं० 
काशीनाथ ने दो खियों और उनके बच्चों को अपने गृह में आश्रय दे 
दिया था | क्रमशः सम्राट के अनुचरों को इस बात का सन्देह हुआ कि 
पं० काशीनाथ उपाध्याय के आश्रय में दृण्डित परिवार की स्रियाँ और 
बच्चे जीवित हैं। इस सन्देह के परिणाम-स्वरूप सम्राद की ओर से यह , 
आज्ञा हुई कि यदि पं० काशीनाथ ख्त्ियों का बनाया भोजन बच्चों के 
साथ खा लें तो सन्देह का निवारण हो जाय । पं० काशीनाथ ने ख्रियों 
से भोजन तो नहीं वनवाया किन्तु उन्हें भोजन की तैयारी में सहायता 
देने दिया | इस सूक्ष्म अन्तर को सदेन्ह करने वाले न समझ सके । 
भोजन तैयार हो चुकने पर उन्होंने बच्चों को बाल भगवान समझ कर 
उनके साथ भोजन कर लिया | इस प्रकार उस समय तो सन्देह का 
शमन हो गया । किन्तु शीघ्र ही उन्हें यह स्पष्ट हो गया कि वातावरण 
अधिक समय तक शान्‍न्त नहीं रह सकेगा | इस कारण उन्होंने 'स्थान 
त्यागेन दुजनं” की नीति के अनुसार दिल्ली छोड़ देने का निश्चय किया । 
वे पहले संयुक्त प्रान्त के बदायूं ज़िले में ओर बाद को आजमगढ़ से 
आठ मील पर दक्षिण-पश्चिम ओर तमसा के तट पर स्थित निज़ासा- 
बाद नामक ग्राम में आकर बसे । इस ग्राम में पं? काशीनाथ उपा- 
ध्याय द्वारा आश्रय-श्राप्त व्लियों के बंशन अनेक परिवारों में विभक्त 
होकर निवास करते हूं और उपाध्याय्-परिवार को बड़ी श्रद्धा-भक्ति 
की हृष्ठि से देखते हैं। नीचे जो वंश-दृत्त दिया जाता है उससे पाठकों 
को दहरिश्रीध जी के कुछ प्र्त्यजों का परिचय मिल जायगा 


१ !' महकिवि दरिऔध 
काशीनाथ 
कुशीनाथ “ 'जानकीनाथ 
गुरुप्रसाद ग़ुरुदयाल 


वा ० ऋजल । 


| | 
मा सिंह सेनापति सिंह जोधा सिंह 


| 
लच्ंमण सिंह रामचरण रणजीत 


] हे 
ब्रह्मा सिंह भोला सिंह बनारसी सिंह 
|] । 
हर | मत 
अयोध्या सिंह गुरुसेवक सिंह 


हरिऔध जी और उनके छोटे भाई पं० गुरुसेवक उपाध्याय पं० भोला 
सिंह उपाध्याय के लड़के हैं। हरिओघ जी का जन्म सम्वत्‌ १९२२ में 
चैशाख कृष्ण ठृतीया को निज़ामाबाद में हुआ था | 

२ (क) हरिओध जी पर उनके चाचा पं० ब्रह्मा सिंह का यथेष्ट 
प्रभाव पड़ा । पं० त्रह्मसिंह पुत्रहीन थे, अतएव उन्होंने अपना पितृ- 
हृदय-सुलभ वत्सल अनुराग हरिओध और गुरुसेवक जी ही को प्रदान 
किया | वे कोई साधारण व्यक्ति नहीं थे; ज्योतिर्षिया के अतिरिक्त अन्य 
अनेक शास्त्रों में भी उनकी गति थी। जैसे वे विद्वान थे बैसे ही धर्म्म- 
निछ भी | पाँच वर्ष की अवस्था के हो जाने पर उन्हीं के द्वारा शाख- 
सर्य्यादानुसार हरिओऔध का विद्यास्म्म कराया गया। दो व्ष तक तो 
पं० ज्ह्मा सिंह उनको घर पर ही छोटी पुस्तकें पढ़ाते रहे । इसके बाद 
उन्होंने निज्ञांमावाद के तहसीली मिडिल स्कूल में उन्हें भरती करा 
दिया । पं० ब्रह्मा सिंह उपाध्याय ही के आदर्श चरित्र का यह परिणाम 
है कि हरिओध जी भी आदर्श चरित्रवान्‌ हुए और उनकी कवित्व-शक्ति 
का उपयोग अधिकत्तर लोक-कल्याणकारी चरित्रों के अंकन अथवा गुण- 
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गान में हो रहा है । पं० त्रह्मासिंह को श्रीमद्भागवत से बड़ा प्रेम था । वे 
प्रायः श्रीमद्वागवत के श्लोकों को पढ़ते पढ़ते प्रेम-विहल हो जाते और 
गद्गद चित्त से उन श्लोकों का अर्थ हरिऔघ जी को सुनाया करते थे । 

(ख) हरिओऔध जी की माता का नाम श्रीमती रुक्मिणी देवी था। वे 
पढ़ी-लिखी थीं। उनका प्रिय म्रँथ था 'सुख-सागर! । जब हरिश्रौध जी 
की अवस्था सात आठ वर्ष की थी, तब वे प्रायः उनसे सुख-सागर 
पढ़वाया करती थीं । श्रीकृष्ण का त्रज से प्रयाण करने का प्रसंग उन्हें 
विशेष रुचिकर था | उसे पढ़ कर वे अविरल अश्रुधारा बहाया करती 
थीं। इस प्रकार पं० ब्ह्मासिह जी भागवत चर्चा के प्रभाव के साथ 
श्रीमती रुक्मिणी देवी के कोमल चित्त की करुण छवि का आकषेण 
संयुक्त होकर दरिओऔध के हृदय को श्रोकृष्ण की ओर उन्म्रुख करने बाला 
सिद्ध हुआ । उस समय श्रीमती रुक््मिणी देवी' को यह क्‍या मालूम रहा 
होगा कि उन दिव्य करुणा-प्रसूत आँसुओं को मोतियों के समान बहुमूल्य 
समम कर उनका प्रिय वाल॒क उन्हें अपने हृदय के किसी निगूढ़ स्थल 
में एकत्र करेगा और किसी दिन उन्हीं के द्वारा सजल्ल-नयन यशोदा और 
राधा का चित्र अंकित करके सहृदय-संसार को चकित, मुग्ध और 
विह्॒ल कर देगा । 

(ग) हरिओध जी की धम्मपत्नी श्रीमती अनन्तकुमारी देवी का उनके 
व्यक्तित्व के विकास पर क्या प्रभाव पड़ा, इसका पता इसी से लग 
सकता है कि उनके देहान्त के बाद, अनेक लोगों के बहुत प्रयत्न करने 
पर भी, उन्होंने फिर विवाह करना अस्वीकार कर दिया। यह ध्यान 
देने योग्य वात हे कि हरिओओध की अवस्था उस समय चालीस वर्ष की 
थी अर लगभग पेतालीस वर्ष की अ्रवस्था में उन्होंने 'प्रिय-प्रवास” की 
रचना का श्रीगणेश किया। वियोगी कवि के लिए 'प्रिय-प्रवास” का चिपय 
तो अनुकूल था ही । ऐसी अवस्था में क्या यह असम्भव है कि जिस समय 
हरिश्रीय ने प्रिय-प्रवास! की निम्नलिखित पंक्तियाँ लिखी थीं उस समय 
दे म्वर्गीया धर्म्मपत्नी की माधुस्येमयी स्मृतियों पर सांसारिक जीवन- 
संघ का फाता परदा पड़ते देख कर व्याकुल भी न होते रहे होंगे *-- 
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प्राणाधारे पस्म सरले प्रेम. की मूर्ति राधे। ॒ 
निर्माता ने प्रथक तुम से यो किया क्यों मुझे है | 
प्यारी श्राशा मिलन जिससे नित्य है दूर होती । 
,.. कैसे ऐसे कठिन पथ का पान्थ मैं हो रहा हूँ । 
जो दो प्यारे हृदय मिल के एक ही हो गये हैं | 
े क्यों घाता ने विलग उनके गात को यों किया है। 
कैसे आके गुर गिरि पड़े बीच में हैं उन्हों के | ; 
जो दो प्रेमी मिलित पय ओ नीौर से नित्यशः थे | 
उत्कण्ठा के विवश नभ को भूमि को पादपों को | 
ताराओं को मनुज मुख को प्रायशः देखता हूँ। 
प्यारी ऐसी न ध्वनि मुझको है कहीं भी सुनाती । 
जो चिन्ता से चलित चित की शान्ति का हेतु होवे | 
इन पंक्तियों /के अतिरिक्त विरह मग्न कवि के हृदय-सन्ताप से 
प्रिय-प्रचास की न जाने कितनी अन्य पंक्तियों को जो उन्हें अमर 
बनाएँगी, सजीवता और सरसता प्रदान की होगी । जिस समय श्रीमती 
अनन्तकुमारी देवी का देहावसान हुआ उस समय, ओर उसके पहले 
हरिश्रौध जी को दक्कर जाने के लिए तैयार देख कर, उन्होंने जो कातर, 
व्याकुलतापूर्ण शब्द कहे थे, उनका वर्णन करते हुए एक दिन हरिऔध 
जी को मैंने सजल-विलोचन देखा और उनके आन्तरिक दाह का अलु- 
मान किया था । हरिऔध जी की त्रजभाषा की प्रायः सम्पूर्ण शंगारिक 
स्वनाएँ, जिन्होंने रस-कलस?” के कलेवर को पुष्ट किया है, श्रीमती जी 
के देहान्त के पहले ही लिखी जा चुकी थीं। इन रचनाओं से पाठक 
को हरिओऔध जी की रसिकता का परिचय मिलेगा आर यह पता लगेगा 
कि वे शारीरिक लावण्य और कामना से आन्दोलित सानसिक वासना- 
लहरी के उत्थान-पतन में निहित सौन्दर्य के प्रति उदासीन नहीं हैं; 
सम्भवतः कोई भी कवि उदासीन नहीं हो सकता | ये सरस रचनाएँ 
जिस हृदय से प्रसूत हुई हैँ उसके प्रणय का आधार-स्तम्भ ही हृट जाने 
पर निस्सन्‍्देह उसे मार्मिक पीड़ा हुईं होगी । पाठक देखें, नीचे दी गयी 
पंक्तियों में इस अलुभूत पीड़ा ने तड़पा देने की कितनी शक्ति भर दी है:- 
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जूही तू है विकचवदना शान्ति तू ही मुझे दे | 
तेरी भीनी महँक मुझको मोह लेती सदा थी | 
क्यों है प्यारे न वह लगती आज सच्ची बता दे | 
क्या तेरी है महँक बदली या हुई और ही तू १। 
जो होता है सुखित उसको वेदना दूसरों की । ! 
| क्या होती है विदित जब लों भुक्त-भोगी न होवे। 
तू फूलो है हरित दल में बैठ के सोहती है। . 


क्या जानेगी कुसुम बनते म्लान की वेदनाएँ | 
८ >्र भर 
जृही बोली न कुछ जतला प्यार बोली चमेली । 


मेंने देखा युगल हग से रंग भी पाठलों का । 
तू बोलेगा सदय बन के ईदशी हैन आशा। 

पूरा कोरा निठुरपन की मूर्ति ऐ पुष्प बेला,। 
जो प्रेमांगी परम बनके श्रो तदाकार होके। 

पीड़ा मेरे हृदय-तल की पाटलों ने न जानी । 
तो न्‌ू हो के धवल तन थ्रो कुन्त आकार अगी | 

क्यों बोलेगा व्यथित चित की क्यों व्यथा जान लेगा | 


५५ ८ 2५ 
चम्पा यू ह विकसित मुखी रूप श्रो र॑गवाली | 
पायी जाती सुरभि तुक में एक सत्पुष्प सी ६ । 
तो भी तेरे निकट न कमी भूल है भुज्ञ आता | 
क्या द ऐसी कसर तुम में न्यूनता कौन सी है ? । 
न्‍या पीटा दे न कुछ दसकी चित्त के मध्य तेरे | 
क्या तूने £ मरम दसका अल्प भी जान पाया । 
ते ने नी ८ सुमुखि श्रत्वि का कौन सा दोप ऐसा | 
जन मेरे सहश प्रिय के प्रेम से बंचिता £€ | 
भर ञ्र् >८ 
(थ ) पं+ गुरुेसेवक उपाध्याय बी० ए० दरिक्रौध जी के छोटे 
भाई ई, यह पाठकों को शान हो चुका है । वे हरिश्रौथ जी से लगभग 
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: बष छोटे हैं। अपनी आत्म-जीवनी में हरिओऔध जी ने उनके 
न्‍्ध में इस प्रकार लिखा है :-- 

“श्री गुरुसेवक सिंह उपाध्याय ऐसे भक्तिमान कनिष्ठ सहोदर मेरी 
॥ और मनस्तुष्टि-साधन में संलग्न हैं । वरन्‌ वास्तव बात यह है. 
मेरे वत्तेमान सुख-स्वाच्छुन्य का अधिकांश अब उक्त योग्य सहोद्र 
ती निर्भर हे। और उन्हीं की सौजन्यशीलता, और गुरुजन- 
ण॒ता का यह परिणाम है कि इन दिनों मैं अपना जीवन बहुत ही 
ष और आनन्द के साथ व्यतीत करता हूँ । यदि मेरा यह सुख- 
ऋन्‍्य और संतोष न होता, तो इसमें कोई सन्देह नहीं. कि इस * 
हम्मावस्था में न तो मुझसे कुछ नागरी देवी की सेवा हो सकती 
न मैं कोई अन्य काम निश्चित भाव से कर सकता |” 

पं० गुरुसेवक ने हाल ही में संयुक्त प्रान्त के बैंकों और सहयोग- 
तियों के रजिस्ट्रार पद से अवसर ग्रहण किया है| इसके पहले 
: दिनों तक वे डिप्टी कलेक्टरी के पद पर रहे । पढ़ने के समय वे 
सुयोग्य छात्र थे और प्रथम श्रेणी में उन्होंत्रे दी? ए० परीक्षा पास 
प्री । इसी कारण डिप्टी कल्लेक्टरी के लिए उन्हें अधिक उद्योग नहीं 
॥ पड़ा था | जीवन के प्रथम चरण में जब उन्हें शासक का पद 
१ तब उसके छुट्ुम्बियों और सस्बन्धियों ने तो अपने आप को धन्य 
फा ही होगा, स्वयं पं० गुरुसेबक को भी असीम आनन्द हुआ - 
[। किन्तु.उनमें देश की सच्ची सेवा करने की थोड़ी सी.ज्गन. शायद्‌ 
मम से ही है| इसी भाव ने कालान्तर में उनके हृदय में असंतोप. 
छम्बार किया और एक बार तो उन्होंने हिन्दू हाई स्कूल, काशी की 
पास्टरी स्वीकार करके व्यावहारिक रूप से त्याग की ओर पैर . 
या! खेद है, जिस उच्चाकांक्षा से प्रेरित होकर उन्होंने यह पद अहण 
॥ था उसकी पूर्ति वहाँ नहीं देखी । इससे विबश होकर उन्हें 
दी कलेक्टरी ही पर फिर लौट जाना पड़ा । किन्तु उनके हृदय का* 
पेक्त असन्तोप ज्यों का त्यों बना ही रहा । उसके कारण सुयोग 
स्थित होते ही.उन्होंने सहयोग-विभाग में स्वयं को स्थानान्तरित 


महाकाव हरिश्रीध ५६ 


करा लिया; उन्हें आशा थी कि इस विभाग में रह कर वे देश के 
ग्रामीण समाज की अधिक सेवा कर सकेंगे । 
पं० गुरुसेवक उपाध्याय को विचार-संग्रह करने की बड़ी रुचि है। 
बड़े तड़के नित्य-काय्य से निदत्त होकर वे थोड़ा स्वाध्याय करते और 
उपयोगी तत्व पर मनन करते हैं। उन्हें सत्य के प्रति बड़ी ही निष्ठा है। 
देश-भक्ति और देश-सेवा का वे आदर करते हैं; किन्तु जब ये असत्य 
की प्रतिनिधि वन जाती हैं तब उन्हें इनके प्रति सहानुभूति नहीं रह 
जाती । फिर तो अपनी विरक्ति का भाव ये छिपा कर रखना जानते ही 
नहीं; कठोर से कठोर शब्दों में उसकी निनन्‍दा करते हैं। जिन दिलों वे 
हिन्दू हाई स्कूल के हेडमास्टर थे, असहयोग की धूम थी; छात्रों को 
स्कूल में न जाने देने के लिए कुछ उत्साही लड़के धरना दे रहे थे | इस 
धरने में कुछ बल-प्रयोग का समावेश हो गया था। पं० गुरुसेवक 
उपाध्याय ने निर्भकतापूवक कड़ाई से काम लिया। काशी के नेताश्ों ने 
छात्रों का पक्ष लिया; यद्यपि पं० गुरुसेवक को आशा थी कि वे अपने 
अनुयायियों को सन्तुष्ट करमे की कोशिश न करके सत्य का पत्त लैंगे। 
संयोग से महात्मा गांधी भी इस घटना के थोड़े ही समय बाद वह 
पधारे । पं० गुरुसेवक उपाध्याय ने उनकी सेवा में जाकर इस प्रश्न पर 
उनसे बातचीत की । महात्मा जी ने सब बातें सुन कर उनसे कहा कि 
तुम्दारा कहना ठीक है, ग़लती उन लोगों की हे | पं० गुरुसेवक का 
कहना हे कि महात्मा जी के इस कथन का उन पर इतना अधिक प्रभाव 
पड़ा कि उस दिन से सदा के लिये उस महान व्यक्तित्व के प्रति श्रद्धा 
कोर भक्ति की स्वण-शंखलाओं से थे वँध गये | सत्य के प्रति अनुराग 
ने एक राजविद्रोही नेता और एक सरकारी पदाधिकारी को एक दूसरे 
के इतना निकट ला दिया | श्री मद्भगवद्गीता पं० गुरेसेवक का प्रिय 
प्रन्थ है, मदाकबि रवीन्द्रनाथ ठेगार उनके प्रिय ज्ेसक ओर महात्मा 
गांधी उनके भिय समाज-सुधारक हैँ । 
सरकारी नौकरी से पेंशन लेने के बाद पं० गुरुेसेवक उपाध्याय 
उस व्यक्ति की तरद छआानन्द का अनुभव नहीं कर रहे हैँ, जिसने 


डड 


जीवन भर अपना प्रिय काय्ये किया होःऔर जो अब विश्रात्त का 
अधिकारी हो गया हो । जिस सेवा-भाव से प्रेरित होकर वे सहयोग- 
विभाग में काय्ये करने के लिए गये थे उसकी, सरकारी वातावरण में 
परितृप्ति नहीं हो सकी, और उनकी दशा उस मधुप की सी बनी रही' जो 
पंकज-कोप में वन्द हो जाने पर समता के कारण न वाहर निकल 
सकता है और न भीतर पड़ा रहना पसंद करता है। काव्य के-च्षेत्र में 
हरिओऔध जी की शक्तियों के विकास को वे आदर की दृष्टि से देखते हैं 
ओर समाज-पुधार के क्षेत्र में वैसा ही विकास अपनी शक्तियों का 
चाहते हैं । यदि देश की राजनीतिक अशान्ति ने महात्मा गांधी और 
सरकार को दो विरोधी पत्षों में न परिणत कर दिया होता और 
महात्मा जी जेल के बाहर होते तो अनेक वर्षों पहले हम पं० गुरुसेचक 
उपाध्याय को महात्मा जी के आश्रम में समाज-मुधार के काय्य का 
श्रीगणेश करने के लिए किसी योजना के सम्बन्ध में उनके साथ 
परामर्श करते पाते। आजकल वे महात्मा जी के प्राण-प्रिय अस्पृश्यता- 
निवारण कास्ये में संलग्त हैं | $ 
पं० गुरुसेचक को आर्य सभ्यता और संस्कृति के प्रति बड़ी। 
श्रद्धा है। उनकी यह्‌ श्रद्धा उस दुर्वलता की सीमा को लाँघ चुकी है. जो 
पग-पग पर हमें अपने सह्िचारों को काय्ये-रूप में नहीं परिणत 
करने देती । पूं सत्य को धारण करना हम अपूरण मनुष्यों का कास 
' नहीं है; हम अधिक से अधिक लड़खड़ाते पेरों को लेकर उसके पास 
पहुँचले का प्रयत्त कर सकते हैं । पं० गुरुसेवक की भी यही स्थिति 
है। उनके सम्बन्ध में यह तो नहीं कहा जा सकता .कि वे जिसे सत्य 
समभते हैं उसी को करते हैं, किन्तु निस्सन्देह अपनी शक्ति भर वे ऐसा 
ही करने का उद्योग करते हैँ। सरकारी पदाधिकारी होने के कारण 
राजनीतिक क्षेत्र में उनका काम असम्भव था ओर है, परन्तु इस सम्बन्ध 
में उनकी विवशता भी सामाजिक क्षेत्र में उन्हें अधिक क्रियाशील वनाने 
में सफल हुई। थे सनात्य त्राह्मण हैं । अन्य ब्राह्मणों की तरह 
सनाक्यों में भी विल्ञायत-यात्रा बजित है। परन्तु जब आवश्यकता पड़ी 
घ्द 
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करा लिया; उन्हें आशा थी कि इस विभाग में रह कर वे देश के 
ग्रामीण समाज की अधिक सेवा कर सकेंगे । 

पं० गुरुसेवक उपाध्याय को विचार-संग्रह करने की वड़ी रुचि है। 
बड़े सड़के नित्य-काय्य से निवृत्त होकर वे थोड़ा स्वाध्याय करते और 
उपयोगी तत्व पर सनन करते हैं । उन्हें सत्य के प्रति बड़ी ही निष्ठा है। 
देश-भक्ति ओर देश-सेवा का वे आदर करते हैं; किन्तु जब ये असत्य 
की प्रतिनिधि बन जाती हैं तब उन्हें इनके प्रति सहानुभूति नहीं रह 
जाती । फिर तो अपनी विरक्ति का भाव ये छिपा कर रखना जानते ही 
नहीं; कठोर से कठोर शब्दों में उसकी निन्‍्दा करते हैँ। जिन दिलों वे 
हिन्दू हाई स्कूल के हेडमास्टर थे, असहयोग की धूम थी; छात्रों को 
स्कूल में न जाने देने के लिए कुछ 'उत्साही लड़के धरना दे रहे थे । इस 
धरने में कुछ वल-प्रयोग का समावेश हो गया था। पं० गुरुसेवक 
उपाध्याय ने निर्मकतापूवक कड़ाई से काम लिया। काशी के नेताओं ने 
छात्रों का पक्त लिया; यद्यपि पं० गुरुसेवक को आशा थी कि वे श्रपने 
असुयायियों को सन्तुष्ट करने की कोशिश न करके सत्य का पक्ष लेंगे । 
संयोग से महात्मा गांधी भी इस घटना के थोड़े ही समय बाद वहां 
पधारे | पं० गुरुसेवक उपाध्याय ने उनकी सेवा में जाकर इस प्रश्न पर 
उनसे बातचीत की । महात्मा जी ने सब बातें सन कर उनसे कहा कि 
तुम्हारा कहना ठीक है, ग्रलती उन लोगों की हे । पं० गुरेसेवक का 
कहना है कि महात्मा जी के इस कथन का उन पर इतना अधिक प्रभाव 
पढ़ा कि उस दिन से सदा के लिये उस महान व्यक्तित्व के प्रति श्रद्धा 
क्र भक्ति की स्वण-शंग्बलाओं से वे वैध गये। सत्य के प्रति अनुराग 
ने एक राजविद्रोद्दी नेता और एक सरकारी पदाधिकारी को एक दूसरे 


बू 


के इतना निझट ला दिया । श्री मद्भगवद्गीता पं० गुरूेसेवक का प्रिय 


प्रन्थ है, मदाकवि रवीन्द्रनाथ ठेगार उनके प्रिय लेखक ओर महात्मा 
गांधी उनके प्रिय समाज-सुधारक हैं 
सग्झारी नीजरी से पेंशन लेने के बाद पं० गुरूेसेवक उपाध्याय 


दिस स्यक्िि की सगह '्रानन्द्र का अनुभव नहीं कर रहे हैं, जिसमे 


७ ५ भद्ँकेवि हरिश्रोध 


जीवन भर अपना प्रिय काय्ये किया होटऔर जो अब विश्राप्त का 
अधिकारी हो गया हो | जिस सेवा-भाव से प्रेरित होकर वे सहयोग- 
विभाग में काय्ये करने के लिए गये थे उसकी, सरकारी वातावरण में 
परिदृप्ति नहीं हो सकी, और उनकी दशा उस सघुप की सी वनी रही जो 
पंकज-कोष में वन्‍्द हो जाने पर समता के कारण न वाहर निकल 
सकता है और न भीतर पड़ा रहना पसंद करता है। काव्य के ्षेत्र में 
हरिओऔध जी की शक्तियों के विकास को वे आदर की दृष्टि से देखते हैं 
ओर समाज-पुधार के' क्षेत्र भें वैसा ही विकास अपनी शक्तियों का 
चाहते हैं। यदि देश की राजनीतिक अशान्ति ने महात्मा गांधी और 
सरकार को दो विरोधी पक्षों में न परिणत कर दिया होता और 
महात्मा जी जेल के बाहर होते तो अनेक वर्षों पहले हम पं० गुरुसेवक 
उपाध्याय को महात्मा जी के आश्रम में समाज-पुधार के कार्य्य का 
श्रीगणेश करने के लिए किसी योजना के सम्बन्ध में उनके साथ 
परामशे करते पाते । आजकल वे महात्मा जी के प्राण-प्रिय अस्पश्यता- 
निवारण काय्य में संत्ग्न हैं | है 
पं० गुरुसेवक को आय्य सभ्यता और संस्कृति के प्रति बड़ी 
श्रद्धा है । उनकी यह्‌ श्रद्धा उस दुर्वेत्षता की सीमा को लॉघ चुकी है जो 
पगन्‍पग पर हमें अपने सह्िचारों को काय्ये-रूप सें नहीं परिणत 
करने देती | पूर्ण सत्य को धारण करना हम अपूर्ण मनुष्यों का काम 
' नहीं है; हम अधिक से अधिक लड्खड़ाते पैरों को लेकर उसके पास 
पहुँचले का प्रयत्न कर सकते हैं। पं० गुरुसेवक की भी यही स्थिति 
है। उनके सम्बन्ध में यह तो नहीं कहा जा सकता कि वे जिसे सत्य 
समभते हैं उसी को करते हैं, किन्तु निस्सन्देह अपनी शक्ति भर बे ऐसा 
ही करने का उद्योग करते हैं। सरकारी पदाधिकारी होने के कारण 
राजनीतिक क्षेत्र में उनका काम असम्भव था और हे, परन्तु इस सम्बन्ध 
में उनकी विवशता भी सामाजिक क्षेत्र में उन्हें अधिक क्रियाशील बनाने 
में सफल हुईं। वे सनाव्य ब्राह्मण हें । अन्य ब्राक्षणों की तरह 
सनाह्यों में सी विज्ञायत-यात्रा वजित है । परन्तु जब आवश्यकता पड़ी 


महाकवि इरिश्रोघ भ्र्८ 


तब उन्होंने निस्संकोच भाव से विलायत-यात्रा की | उपयोगी सुधारों 
के ग्रहण करने के लिए वे कितने तैयार रहा करते हैं, इसका ज्ञान कराने 
के लिए यहाँ में एक उदाहरण देता हूँ | स्वर्गीय पं० रामावतार शर्मा 
एम० ए० सरयूपारीण ब्राह्मण थे । एक दिन वे पं० गुरुसेवक से मिलने 
के लिए आये । बातों ही वातों में उन्होंने अपनी कन्या का विवाह पं० 
गुरुसेवक के ज्येष्ट पुत्र पं० चन्द्रदेव उपाध्याय बी० ए० से करके आपस 
की मित्रता को रक्त-सम्बन्ध में परिणत करने की इच्छा प्रकट की | पं० 
गुरुसेवक तुरन्त ही तेयार हो गये। खेद है, प॑० रामावतार शर्मा के 
कुछ अन्य सम्बन्वियों ने इस क्रान्ति! को नापसंद किया ओर ब्राह्मण॒- 
समाज में युग-प्रवत्तेक यह विवाह होते होते रूक गया। 

यों तो पं० गुरुसेवक के प्रथम दर्शन मैंने तभी किये थे जब वे 
हिन्दू हाई स्कूल के हेड मास्टर थे, लेकिन उस समय उनका कुछ विशेष 
परिचय नहीं मिल सका था । किन्तु जब हरिओघ जी के कार्य के 
प्रसंग से मुझे काशी में लम्बा प्रवास करना पड़ा तब उनके व्यक्तित्व की 
अनेक विभूतियों का परिचय पाकर मैं बहुत आनन्दित हुआ | मैं कह 
आया हूं कि सद्दिचार-संग्रह के लिए वे सर्देव उत्सुक रहते हैँ । जिसकी 
प्रवृत्तियाँ लोक-कल्याण की ओर हों, किन्तु उचित अवसर ओर उपयुक्त 
ज्ञेत्र के अभाव में जो उनकी परिदृप्ति करने में असमर्थ हो, उसकी प्रकृति 
की यद्द विशेषता सव्वंधा स्वाभाविक है | सोभाग्य से विचार-विनिमय 
के लिए हरिआ्राध जी उनके निकट ही बर्त्तमान रहते हैं। कभी कभी 
दोनों माठयों में तिचार-विनिमय के सिलसिले में महन्वपृर्ण विपयों पर 
जो बार्चालाप होता हे वह सारपूर्णा और आकर्पक दोनों होता है | इस 
प्रकार का पहला बात्तालाप, जो मैंने सुना था, रावा के संबंध में था । 
हिन्दी कबियों ने राघा का जो परकीया नायिका-रूप अंकित किया हे, 
उसी के सूत्र से परकीयत्व की सीमा के सम्बन्ध में चर्चा चल पड़ी । 
नायिशा परकीया सभी हो सकती ह# जब वेद पर-पुरुष से अनुराग करे 
आर या प्रमुगाग मानसिझ बासनाओं से निलिम न हों। यदि राघा का 
शीरुघ्ण है ब्ति ऐसा ही अनुराग था, साथ की राधा के अभिवात्रकों 
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के संकल्प के कारण यद्--जहाँ तक राधा का सम्बन्ध है--श्रीकृष्ण 
में परपुरुपत्व का आरोप किया जा सकता है, तब तो उनका परकीया 
कहा जाना उचित है, किन्तु यदि राधा के माता पिता को विरोध नहीं 
है, और राधा ने श्रीकृष्ण को अपने पति के रूप में कल्पित कर लिया , 
है, अथवा उनका अ्रणय मानसिक वासनाओं से परे है, तब वे परकीया 
कैसे कही जा सकती हैं ? पं० गुरुसेवक जहाँ तक मुझे स्मरण है इसी 
तरह की बातें कह रहे थे ओर हरिओध जी किसी अन्य दृष्टिकोण से 
इस विषय पर अपनी सम्मति प्रगट कर रहे थे। दोनों स्तेही भ्राताओं 
की इस बातचीत को में ध्यान से सुनता रहा । मुझे उक्त वार्तालाप में 
व्यक्त होने वाली युगल बंधुओं की 'बिचारशीलता से भी अधिक इस 
वार्तालाप की उस शैली से आनन्द मिल रहा था जो छोठे' भाई के 
व्यक्तित्व को बड़े भाई के व्यक्तित्व से स्पष्ट रूप से प्रथक्‌ करके दिखा 
रही थी । उसी दिन मुझे दोनों भाइयों की सत-भिन्नता का रहस्य दृष्टि- 
कोण की विभिन्नता के रूप में हृदयंगस हो गया। 
जिन दिनों हरिओध जी के हिन्दी साहित्य का विकास” नामक 
व्याख्यान की तैयारी हो रही थी उन दिनों संयोग से पं० गुरुसेवक भी 
काशी में कुछ अधिक ठहर गये | इससे उक्त प्रकार के वार्तालापों को 
सुनने का अवसर मुझे प्रायः सिलता रहा । व्याख्यान के लिए पढना 
विश्वविद्यालय से कई बार तक़ाज़ा आ चुका था और विषय-विस्तार 
के कारण व्याख्यान समाप्त नहीं हो रहा था । सवेरे सात बजे से लेकर 
लगभग साढ़े नौ तथा कभी कभी दस ओर ग्यारह बजे तक, फिर संध्या 
को साढ़े छः बजे से लेकर नो साढ़े नो वजे तक नियमित रूप से काम 
किया जा रहा था। सर्बेरे तो पं० गुरुसेवक का समय अधिकतर 
टहलने और शरीर में तेल की मालिश करके स्नानादि करने में निकल 
जाता था, किन्तु सन्ध्या को जब वे घूम कर आते तो हरिओध जी से 
प्राय: कह यातें अवश्य करते । उन्हें यह तो मालूम था ही कि व्याख्यान 
का समय कई बार ठाला जा चुका है, ओर उसे पूरा करने के लिए 
हरिओऔध जी अत्यन्त व्यग्म हैं। यही नहीं, हरिऔध जी के अथक परिश्रस 
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को देख कर एकाथ वार उन्होंने यह सम्मति भी प्रकट की थी कि इस 
बुद्धावस्था में उन्हें इतने श्रम-साध्य कास्ये को न स्वीकार करना चाहिए | 
ऐसी स्थिति में पं० गुरुसेवक हरिओओध जी का अधिक समय लेने के 
लिए आते रहे हों, यह संभव नहीं | मेरी समझ में दस पन्द्रह मिनटों 
से अधिक ठहरने के लिए वे हरिऔध जी के पास शायद ही आते रहे 
होंगे। किन्तु दोनों भाइयों की साधारण वातचीत भी घण्टे-पौन घण्टे से 
कम नहीं ले लेती थी, कभी कभी तो बात का सिलसिला साढ़े नो बजे 
ही दृटता था, जब काम समाप्त करके भोजन ग्रहण करने का समय हो 
ज्ञाता था ! हरिआध जी का पं० गुरूुसेवक के प्रति अपार स्नेह हे, 
ज्ञसा पं० गुमेसेवक उपाध्याय का “भी उनके प्रति हे | हरिओध जी 
इनकी योग्यता का आदर करते हैँ ओर योग्य लघु भ्राता को पाकर 
अपने को गौरवान्वित समभते हैं। इसी तरह पं० गुरेसेवक भी अपने 
यशम्बी भाई का सम्मान करते हैं ओर उन्हें श्रद्धा की दृष्टि से देखते हैं। 
ऐसी अवस्था में यह कब संभव था कि हरिआध जी पं० गुरुसेवक की 
वात-चीत के प्रति उदासीन रहें अथवा पं० गुरूुसेवक हरिओध जी 
की काय-व्यम्तता के कारण, जो उनके देनिक जीवन का अंग है, अपने 
आपको उससे सवधा अलग रख सकें । 
पं० गुरेसेवक के सम्बन्ध में अपने कथन का जो मैंते इनना विम्तार 
किया है, उसका एक कारण है | उनके व्यक्तित्व के सम्पर्क में हरिश्रीध 
सी के जीवन का अधिकांश काल वीता है, ओर जिस तरह के वारत्ता- 
लापों की चर्चा मैंने की है थे यब तक न जाने कितनी अधिक संख्या में 
एुए & तथा उनका भी कुद्ध न कुद्ध प्रभाव हरिश्राथ जी के ठ्यक्तित्व- 
विछास पर पढ़ा # | इन बातालापों की जिस बिशेपता ने मरा ध्यान 
प्राफ़पित किया हे बढ हे शीघ ही किसी एस स्थल का आरा जाना, जहां 
एफ दसरे के बिचार आपस में टकराने लगते हैं। हस मत-भेद का 
पदुगम या है? इस प्रग्न का उत्तर टेड़न के एक क्षीण प्रयक्ष यहाँटस 
हटेग्य से तकिया जायगा हि इर्थश्रीय जी की विचार-थारा का वर्तमान 
सप्राप हदयंगम करने में वाठफों को विशेष कडटिनाई का सामना न 
श्रग्ना ४३3 ॥ 
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सृष्टि के भीतर प्राणी मात्र की जो अनन्त चेष्टाएँ अति पतन क्रिया- 
शील हो रही हैं उनपर विचार करने के दो दृष्टिकोण हैं। एक 
आध्यात्मिक ओर दूसरा भोतिक। आध्यात्मिक दृष्टिकोश स्थूल्जगत्‌ 
के समस्त व्यापारों, को नश्वरता से पीड़ित, तथा इसी कारण मिथ्या 
समानता है | उदाहरण के लिए यदि रास का पुत्र स्वगेंगासी हो गया, तो 
राम अपने व्यापक आध्यात्मिक अनुभव के कारण विपाद्‌ का अनुभव 
नहीं करेगा, क्योंकि उसकी दूरगासित्ती दृष्टि उसके उत्पन्न होने पर ही 
उसके मरण का चित्र अपने सामने प्रस्तुत पा चुकी थी। इसी प्रकार 
यदि किसी शत्रु ने राम पर आक्रमण किया तो राम को जितना आनन्द 
' अपने शत्रु को क्षमा करने में मिलेगा उतना उसे दण्डित करने अथवा 
औरों द्वारा दृण्डित कराने में नहीं मिलेगा | हाँ, यदि शत्रु के दण्डित 
होने में चह्‌ उसी का अथवा संसार का कोई कल्याण सममेगा तव 
वह भले ही अपने हृदय को इस परिस्थिति के अनुकूल चना ले.। 
आध्यात्मिक दृष्टिकोश सदा ही सत्य का सहचर है; उसमें छुल-प्रपंच 
हारा विजय प्राप्त करने की, लाभ उठा लेने की लालसा नहीं है । जिस 
आधार पर सम्पूर्ण विश्व के जीवन का नियमन हो रहा है उसे प्रदान 
कर वह व्यक्ति को भी महा-शक्तिशाल्री वना देता है, जिसके सम्मुख 
बड़े बड़े सम्राटों की वोलती बंद हो जाती है । आध्यात्मिक दृष्टिकोश 
आंशा निराशा का, पक्षपात और घृणा का द्वार वंद कर देता है; 
क्योंकि बह तो अपने आप दृप्त है; सम्पूर्ण विश्व ही उसका सगा है। 
इसके विपरीति भोतिक दृष्टिकोण सनोविकारों को उचित से अधिक 
महत्त्व देकर उनकी क्षणिक दप्ति के लिए उद्योगशील होता है । उदाहरण 
के लिए श्याम पर किसी शत्रु ने आक्रमण किया और उससे श्याम की 
किसी प्रकार की हानि हुई | हानि की भावना से तत्काल उत्पन्न होने 
वाले मनोविकार क्रोध का शसन करने के लिए वह अपने शत्रु का 
विध्वंस करने का प्रवल प्रयक्ष करेगा । इस प्रयत्न की सफज्ञता के लिए 
वह अपंसे समस्त मित्रों का संगठन करेगा ओर उचित-अनुचित सभी 
अचसरोें पर अपने मित्रों को सी सहायता देने की प्रतिज्ञा करेगा। 
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यना सस्यु यथा रशता का दंसरा सास गहीं है । इस विरिंग्यनवा पी 


उत्पक्ति ता जीवन की गहरी चोर शयावह अबू नुति भे है और शरीर 


है। यदि सांसारिक भाग-वालसा 'पराप्यान्मिह शारिसमयी अगेधता पी 
गुफा में अपने प्याप को शिपाये नी उससे 'ाध्यात्मित पत्र निल्दगीय 
नहीं होता, बल्कि यही स्थित दाता हि कि रयछसिशेष उसके नेजन्यी 
स्वरूप को अपने भीतर धारग नहीं फर सझा । इसके सिपरीत भीधिफक 
पत्त अपने आराघधक के जीवन को अबरे सत्य की दीयालों फे भीनर 
आवद्ध करके अशान्ति का घर बना देता है। विश्व-नियामिका सत्ता 

पर उसे विशेष विश्वास नहीं; अपने वाहु ओर बुझ्चि-मल पर उसे 
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अधिक भरोसा रहता है। जब तक वह अपनी शक्तियों को उक्त सत्ता के 
विरोध में नहीं खड़ा करता तव तक तो वह उसे ईश्वर नाम से सम्बोधित 
करता है, किन्तु जब मुठभेड़ हो जाती है और आशा-निराशा का 
इन्द्र उपस्थित हो जाता है तब हार कर, हैरान होकर, सम्पूर्ण विश्व 
में अपने आपको अक्रेल्ला पाकर भौतिक दृष्टिकोण का समर्थक कभी 
कभी आत्स-ह॒त्या करने पर विवश हो जाता है। जब मनुष्य घटनाओं 
पर विचार करने-योग्य हो जाता है तव उसके हृदय में आध्यात्सिक 
ओर भौतिक दृष्टिकोश-विपयक संघषे उत्पन्न हो जाता है और जब तक 
भोतिक पक्त की अपूर्शता अपने आप को आध्यात्मिक दृष्टिकोण की 
पूर्णता के भीतर निमज्वित नहीं कर देती तव तक इस संघपे का अन्त 
नहीं हो सकता । वास्तव में इसी संघर्ष के वातावरण में व्यक्ति का 
जीवन विकसित होता है और ज्यों ज्यों उसके व्यक्तित्व को चारों ओर 
से घेर रखने वाले वंघनों का अन्त होता है, त्यों वयों वह अलौकिक 
आनन्द का अनुभव करता जाता है। साधारणतया मानव-ज्यक्तित्व 
में इन दोनों पत्तों का ऐसा सम्मिश्रण रहता है कि उसमें किसका 
कितता अंश विद्यमान है, यह कहना प्रायः असम्भव हो जाता है । 
फिर भी प्रवृत्तियों का निर्देश करना कठिन नहीं है । 
पं० गुरुसेवक के जीवन में थोड़ी-बहुत आध्यात्मिक प्रेरणा का 
प्रभाव दिखायी पड़ता है। निस्सन्देह उसकी शक्ति अधिक नहीं है, 
किन्तु आगे मैं जो कुछ लिखूँगा उससे पाठकों को यह निश्चय हुए विना 
नहीं रहेगा कि हरिओऔध जी के व्यक्तित्व में आध्यात्मिक पक्ष की जितती 
प्रबलता है. उससे वह अधिक है | यह कहने की आवश्यकता नहीं कि 
दोनों बन्धु हिन्दू समाज की हीन अवस्था पर प्राय: दृष्टिपात करते हैं; 
पं० गुरुसेवक समाज-पछुधारक की हैसियत से और हरिओघ जी कवि 
की हैसियत से । महाकवि रवीन्द्रनाथ टैगोर और महात्मा गान्धी ने भी 
इस विषय में बहुत छुछ प्रकाश डाला है; पं० गुरुसेवक का दृष्टिकोण 
उससे बहुत प्रभाविव है.। समाज-सुधार के सम्बन्ध सें टैगोर और 
गांधी के विचार आध्यात्मिक दृष्टिकोश से ही प्रसूत हुए हैं। अतणएच, 


आवानिहॉँचीय १.० 


खा यात्मि है पे | भारतीय रमाज की. लिरनाोँ ता मि। हक का! 
वर गा, से पर भी था ते व वर हर दोनो चावयर 
शपामया बजाय था रन: व्यय बात सभाने, दल पे आर 


हे 


नष्य यार घर पतंग भी था *“"द |8 _ मम हाय य कोर 


दर हक (7 7२० # ४४ हैक अडलक कक शह जब हक 5१७ न्श्फ़े रह ३५७ [० 77९ 
गारगारव "दा थी दे सुगिशीं हा) ॥ 3 ३्धी | १८ कु गसोीव दे £।| 
नम 82 म्र्र # 4::-९* केश डी की ता ्ह्पई 255 कक 305 57 ] 

स्ग्ग्त है ह॥# पार गंज-।। हर बह || तर रु 27 2४३ (०३ ४ 


पी बोर उल देगा हद भेदनयव का सोम गहीं। संधार थे दनिशाश 
में गन्यना के पाशा मे उिशी खाक था हम काया चर ने सी 
जाति की, और गा: दिग्ट में मनाया गली को एनका गसाण भी 
असस्भव है। लगन के ए चाय हंसते था। की यदन दस मे उन नो 
कागरता और ज्ीनगे का मोह 3, -। सती रा हित पयण 
इसी री चआयगा सास्या पर 3 धानलार उग्गी विर्च कह) को 


परशविकसा । इसलिस ने मां ये पर एसी 


द्।पदी की सेगी करोह दसे पते ही पर बेडाना बाद बा) हगाः 


#्‌ कक, जि थक ण 
गनासनाछालत नायासा आवतस खाई शर्तों ह३ उमर भार्ण ॥॥ 


-० कक बज न्‍ ] हट कर] 
आवशयतनात) न व तो, जगा ६ दाफा पं 4 न हे व था; 
| शह्मातू्‌ मादातिफ पैसा जनस्तव द शान ४ास व गा ४ सम उसे ! 
4१ न] 5 कक # २५६ ,६ डे हक कल #/ 6४९ ब्क 
मे चचिे जितना परुधित नमन खर्ष मर आपार्धानिंम ! 
$ ४३४ ४१ ९६ न्‍्क> ह॒ कफ पा 2 के (7 + 
नै ट्री [ का [३ अप ऊ / ७५5) (४१ : 


गया एसा>ऊओ गा मा रबी लग चुरा तीन मो सपदन 
ऐसी अवस्था में जब कभी दिन्‍्दु शो और मुसलमानों में लए 
होगी तब अध्यात्मबादी समाजनावारक एिन्द्रओं से यदी प्ररन प्रशिगा+- 


प इसलिए वू 2ड राडा है, कोति क्रम छग, शेर नो अगले धन पार्प 
से भगा हुवा राज्य भोग | एफ गैस बल ही से भर रसा ८ | है करतानी ! 
नू तो निश्चित रूप ही ता । 

न द्रोग, भीण, जयद्र थ, रण और पत्वान्व योछा यों दो हें गमाग्ली चनुल्ल 
हूँ। उन्दं यू मार, डर मत, लड़, शाप वो सू रुग में जीतने को ८ ) 


ह्प्‌ महाकवि हरिश्रोध 


( १) क्या तुमने अपने आश्रितों की रक्षा का उचित प्रवन्ध किया 
ओर आवश्यकता पड़ने पर क्‍या तुमने अपने जीवन का भी उत्सर्ग 
किया (२) क्‍या तुमने विपक्तियों के असहाय आश्रितों के साथ 
सद्व्यवहार किया ? यदि इन दोनों प्रश्नों के स्वीकारात्मक उत्तर दिये 
जा सकेंगे तो ईश्वर के सामने हिन्दू निर्दोष होकर अमरता के 
अधिकारी होंगे, किन्तु यदि्‌ उक्त समाज-मुधारक हिन्दुओं में ऐब 
पावेगा तो क्‍या चह सत्य कहने में, हिन्दुओं की आलोचना करने में 
संकोच करेगा ? नहीं, यह नहीं हो सकता | टैगोर और गांधी के 
सामाजिक विचार कुछ इसी ढंग के हैं | 

जिस समाज-सुधारक के विचार ऐसे नहीं हैं, चह मनुष्यता की 
परवा नहीं करेगा; वह प्रतिहिंसा को ही महत्त्व देगा, क्‍योंकि उसके 
व्यक्तित्त्व को तो शत्रु की प्रत्यक्ष हानि के घेरे के वाहर का संसार 
दिखायी नहीं पड़ सकता। प्रतिहिंसा की मरुभूमि में करुणा और 
सहृदयता का पोधा भला कैसे पनपेगा ? इसके परिणाम-स्वरूप देश 
में तव तक अशान्ति और उपद्रव का राज्य रहेगा जब तक युद्ध-रत 
जातियों में से एक का अन्त नहीं हो जायगा। इस तरह के समाज- 
सुधारकों को मैंने हिन्दुओं की मनुष्यता ही को दुर्बलता बता कर 
त्याज्य कहते हुए सुना है, क्‍योंकि वे चाहते हैं कि मुसलमानों की तरह 
हिन्दू अबलाओं और वच्चों का चध करने में निठुर्ता से काम लें । 
वे यह भूल जाते हैं कि बच्चों और स्त्रियों का वध कराने चाली करता 
के अधिकारी होने के कारण मुसलमान नहीं प्रवल्न हैं, वल्कि उस 
सनुष्यता के कारण ऐसे हैं जिसने, एक सीमित क्षेत्र ही में सही, उनमें 
से प्रत्येक को दूसरे के प्रति साद-भाव का अनुभव करना सिखलाया है । 

पं० गुरुसेबक का सृष्टि के नैतिक विधान में पूर्ण विश्वास है, 
उनका सत है कि नैतिक नियमों की अवहेलना करनेवाले को कभी न 
कभी उचित दण्ड अवश्य मिलता है । पं? गुरुसेवक हिन्दुओं के दोपों 
की स्पष्ट रूप से चर्चा करते हैं; थोथी निस्सार रोतियों और 


समों के प्रति विद्रोह करते हैं। हरिआओंघ जी में भी यह बात पायी 
६ 


महाकवि हरिश्रोध ६४ 


आध्यात्मिक पक्ष भारतीय समाज की उलभनों को किस प्रकार हल 
करेगा, इस पर भी थोड़ा विचार कर लेना आवश्यक है । 
अध्यात्मवाद मनुष्य को हिन्दू और मुसलमान कह कर नहीं, 
मनुष्य कह कर पुकारेगा । मानव व्यक्तित्व के ज्षेत्र में मनुष्यत्व की संज्ञा 
से अवती् होकर वह भारतवर्ष की विभिन्न ईष्या-ह्वं ष-रत जातियों के 
सम्मुख प्रेम की वह सुरीली वाँसुरी बजावेगा जो उन्हें गोपियों सी 
उन्मत्त वनाकर अहंकार और ममता से भरे हुए घरों में से उस निकुद्ध 
की ओर ठेल देगा जहाँ भेदू-भाव का नाम नहीं। संसार के इतिहास 
में मनुष्यता के कारण न किसी व्यक्ति का लोप हुआ और न किसी 
जाति का, ओर यदि हिन्दुओं में मनुष्यता रहेगी तो उनका नाश भी 
असम्भव है। लड़ने के लिए आये हुए शत्रु को युद्ध-दान न देना तो 
कायरता और जीवन का मोह है, किन्तु उसको पराजित करने के बाद 
उसकी स्ली अथवा कन्या पर अत्याचार करना निन्य श्रेणी की 
पाशविकता । हुर्योधन ने पांडवों पर ऐसी ही पाशविकता की थी जब 
द्रोपदी को नंगी करके उसे अपने जंघे पर वैठाना चाहा था। ऐसा 
मनुष्यता-हीन अनाचारी अपने आप मरता है; उसे मारने की 
आवश्यकता नहीं पड़ती, जैसा कि श्रीकृषण ने अजुन से कहा था:-- 
+ तस्मात्‌ त्वमुत्तिष्ठ यशों लभर्त्र जित्वा शत्रुन्‌ भुडाःश्च राज्य समृद्धम्‌ | 
ममैवैते निहता पूर्वमेव निमित्त सात्र भवत्र सव्यसाचिम्‌ | 
 द्रोएणं व भीष्म जयद्र्थ॑ च कर्ण तथान्यानपियोधतीरान्‌ | 
मया हतास्त्व॑ जहि मा व्यपिष्ठा युद्धस्व जेतासि रणें सपतान्‌ | 
ऐसी अवस्था में जब कभी हिन्दुओं ओर मुसलमानों में लड़ाई 
होगी तब अध्यात्मवादी समाज-मुधारक हिन्दुओं से यही प्रश्न पूछे गा-- 
+ इसलिए तू उठ खड़ा हो, कीति प्राप्त कर, शत्रु को जीतकर धन धान्य 
से भरा हुआ राज्य भोग | इन्हें मेने पटले ही से मार रखा है | है सव्यसाची ! 
सू तो नि्ित्त रूप द्वो जा । 
ई द्वोग, भीस्म, जबद्रथ, कर्ण और अन्यान्य योद्धाओं को में मार ही चुका 
ट्रैं। उन्दं व्‌ मार, डर मत, लट, शरत्र को तू रण में जीतने को < | 


६५ महाकवि हरिश्रौध 


(१) क्या तुमने अपने आश्रितों की रक्षा का डचित प्रबन्ध किंया 
ओर आवश्यकता पड़ने पर क्या तुसने अपने जीवन का भी उत्सगे 
किया (२) क्या तुमने विपक्षियों के असहाय आश्रितों के साथ 
सद्व्यवहार किया ? यदि इन दोनों प्रश्नों के स्वीकारात्मक उत्तर दिये 
जा सकेंगे तो ईश्चर के सामने हिन्दू, निर्देष होकर अमरता के 
अधिकारी होंगे, किन्तु यदि उक्त समाज-सुधारक हिन्दुओं में ऐब 
पावेगा तो क्‍या वह सत्य कहने में, हिन्दुओं की आलोचना करने में 
संकोच करेगा ? नहीं, यह नहीं हो सकता | टैगोर और गांधी के 
सामाजिक विचार कुछ इसी ढंग के हैं । 

जिस समाज-सुधारक के विचार ऐसे नहीं हैं, बह मलनुष्यता की 
परवा नहीं करेगा; वह प्रतिहिंसा को ही महत्त्व देगा, क्योंकि उसके 
व्यक्तित्व को तो शत्र की प्रत्यक्ष हानि के घेरे के बाहर का संसार 
दिखायी नहीं पड़ सकता। प्रत्तिहिंसा की सरुभूमि में करुणा और 
सहददयता का पौधा भल्ना कैसे पनपेगा ? इसके परिणाम-स्वरूप देश 
में तव तक अशान्ति और उपद्रव का राज्य रहेगा जब तक युद्धनरत 
जातियों में से एक का अन्त नहीं हो जायगा। इस तरह के समाज- 
सुधारकों को मैंने हिन्दुओं की मजुष्यता ही को दुर्वेलता चता कर 
त्याज्य कहते हुए सुना है, क्योंकि वे चाहते हैं कि मुसलमानों की तरह 
हिन्दू अबलाओं और बच्चों का वध करने में निठुरता से काम लें। 
वे यह भूल जाते हैं कि बच्चों और खियों का बध कराने वाली क्ररता 
के अधिकारी होने के कारण मुसलमान नहीं प्रचल हैं, वल्कि उस 
मनुष्यता के कारण ऐसे हैं जिसने, एक सीमित न्षेत्र ही में सही, उनमें 
से प्रत्येक को दूसरे के प्रति भाव-भाव का अनुभव करना सिखलाया है। 

पं० गुरुसेवक का रूष्टि के नैतिक विधान सें पूर्ण विश्वास है, 
उन्तका मत है कि नैतिक नियमों की अबहेलना करनेवाले को कभी से 
कसी उचित दण्ड अवश्य मिलता है । पं० गुरुसेवक हिन्दुओं के दोषों 
की स्पष्ट रूप से चर्चा करते हैं; थोथी निस्सार सोतियों, और 
समों के प्रति विद्रोह करते हैं। हरिऔंध जी में भी यह बात पायी 
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जाती है । परन्तु मात्रा में अवश्य अन्तर है। परिवार के देनिक 
जीवन में किसी संकट के आने पर पं० गुरुसेवक में हरिऔध जी की 
अपेक्षा अधिक धीरता और गस्भीरता देखी जाती है। पं० गुझसेवक 
की प्रग्ुत्ति आध्यात्मिक दृष्टिकोश को महण करते की ओर है, भजे 
ही उन्होंने सम्यकू रूप से उसके प्रति आत्म-स्मपेंझ न कर पाया 
हो | इस दिशा में दरिओव जी का इृष्टिकोण जो उत्तरोत्तर विकसित 
होता गया है इसका एक कारण से उन पर अनिवाग्य रूप से पड़से 
वाले पं एुरुसेवक के घन्तिष्ठ सम्पक-जनित प्रभाव को मानता हूँ। 

'क बार वातात्ाउ में प॑5 गुरसेवक ते अपनी प्रकृति के अनुभार 
हिन्दओं की ऊच्र आलोचना कर दी । उस सम्रय तो हरिऔव जी ने 
साथारण उत्तर देने के अतिरिक्त कुछ नहीं किया। किनमु सो जल करने 
समय उन्होंने कहा-- हम बब्बर से वहस नहीं करता चाहते, लक्रिन 
जब कोई हिन्दुओं ही पर दोप लगाता है तब हमको वड़ी पीड़ा होती 
है |” जिस समय उन्होंने थे वातें कहीं, उनकी आँखें भर आयी थीं, 

जिन्हें देख कर हरिओ।ध जी की जातीय ममता के प्रति मेरे छदय में 
श्रद्धा छा भाव उसड़ आया था | जो हो सुधारक की दृष्टि से हरिओऔध 
जी की अपेक्षा पं० गुरेसेवक हिन्दुओं को कसौटी पर अधिक दृढ़ता 
से कसते हैं । 

सन्‌ १०३२ में काशी में हरिकीच्तेन का बड़ा समारोह हुआ था । 
उसके अध्यक्ष कोई साधु-महात्मा थे | हरिकीत्तेन के जुलूस में सम्सि- 
लित होने का हरिओध जी को बहुत उत्साह था । कई दिनों पहले से ही 
जो कोई मिलने आता था उससे हरिकीततस की चर्चा किये विना न 
रहते | नियत दिन आने पर मोटर तैयार करायी गयी ओर वे अपने 
पौत्रों को लेकर टाउन हाल की ओर रवाना हुए | साथ साथ मैं भी था। 
टाउन हाल में जान पर मालूम हुआ कि अभी कुछ देर है । हरिओध 
सी ने मोटर राजघाट स्टेशन की ओर चलवा दी । रास्ते में लगभग ४०८ 
आदमियों फा एक छोटा सा जुलम दिसवायी दिया । उस समय न जाने 
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किन स्पृतियों अथवा प्रभावों से उनकी आँखों में पानी भर आया। 
जुलूस भर में इस प्रकार के भाव से अभिभूत कोई व्यक्ति न 
रहा होगा । ' 


दूसरे दिन जब हम लोगों का सवेरे का काम लगभग समाप्त था 
तब पं० गुरुसेवक भी वहीं आ गये। हरिओऔध जी के पौन्न मुकुन्द 
देव शर्मा ने पिछले दिन के जुलूस की चर्चा की। ज्यों ही पं० गुरु 
सेवक को मालूस हुआ कि साधु सभापति बड़े ठाटबाट के साथ गाड़ी 
में विराजसान थे त्योंही उन्होंने कहा कि यह तो ठीक नहीं। पं० 
गुरुसेवक गृहस्थ जीवन में सांसारिक सुखों की सामग्री जुटाना बुरा 
नहीं मानते, परन्तु उनका मत है कि जिन्होंने संसार को त्याग दिया 
है, उन्हें तो सांसारिक विभव का तिरस्कार ही करना चाहिए। उनका 
अम्रिप्राय यह था कि हरिकीत्तेन के अध्यक्ष को अपनी भगवद्धक्ति का, 
विराग का, त्याग का परिचय देते हुए कीत्तैनस्थल में आना चाहिए 
था । हरिओऔध जी यदि विशुद्ध आध्यात्मिक दृष्टिकोण से इस प्रश्न को 
देखते तो उन्हें विभिन्न सत अहुण न करना पड़ता । परन्तु वे तो हिन्दू 
समाज के ऐश्वय्ये और विभव-प्रदशन के पक्षपाती हैं। उनका कहना 
है कि जैसे श्रोेम के पोप का और सुसलमानों के ख़लीफ़ा का पढ़? 
प्रद्शन का साधन बनाया जाता है, वैसे ही जब कोई साधु 
हिन्दू समाज का प्रतिनिधि होकर सबके सामने आवे तव उसके 


ठाटबाट में हिन्दू समाज की समस्त चैसव-शालिता का समावेश 
क्यों नहो 


उक्त दृष्टिकोण की सिन्नता से भी दोनों भाइयों के व्यक्तित्व और 
विचार-परम्परा का बहुत कुछ पता चलता है। किन्तु ऊपर मैं लिख 
आया हूँ कि पं० गुरुसेवक का हरिओध जी पर कुछ प्रभाव पड़ता 
रहा है। हरिऔध जी के अध्ययन और चिन्तन के साथ सहयोग 
करके इस प्रभाव से उनके विचारों में जो क्रान्ति की दे उसका दशन 
पाठक निम्नलिखित पद्यों में करें । 
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१-साधु-संत - 
ओर की पीर जो न जान सके। 

वे जती हैं न हैं बड़े ढोंगी। 
कान जिनके फटे न पर दुख सुन | 

वे कभी हैं न कनफरटे जोगी। 
ओर दुनिया चिमट गयी इनको | 

संत का मन का रोकना देखो। 
इन लेंगोटी भभूत वालों का | 

आँख में धूल भोकना देखो। 
तंगियों के बुरे गढ़े में गिर | 

साधुओं का गरेरना देखो | 
जोकि भरते हैं तारने का दम। 

उनका आँखें तरेरना देखो । 
छोड़ घर बार किस लिए बेठे। 

दूर जी से न जो हुई ममता। 
तो रमाये भभूत क्‍या होगा। 

जो रहा मन न राम में रमता | 

२-वेबाएँ 
जाति का नास बेतरह न करें। 

दें बना बवेश्रसर न सेवाएँ । 
जो न बेहद उन्हें दबाएँ हम। 

तो बलाएँ बनें न बेवाएँ। 
मर्द चाहे माल ही चाबा करें। 

श्रीरतं पीती रहेंगी माँड ही। 
क्यों न नंडुए ब्याद करनलें वीसियों | 

न्‍ पर रहेगी रांढ सब्र दिन राँढ ही | 


है ५ 4 
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देख कुल की देवियाँ कँपने लगीं। 

रो उठी मरजांद बेवों के छुले | 
जो चली गंगा नहाने क्यों उसे | 

पाप-घारा में बहाने हम चले। 
जग बेबों का बिगढते देख कर। 

किस लिए हैं ढंग से मुँह मोड़ते। 
जो सुधर तीरथ बनाती गेह को | 

क्यों उसे हैं तीरथों में छोड़ते । 
जोग तो वह कर सकेगी ही नहीं। 

जिस किसी को भोग ही क ताक हो | 
जो हमीं रक्‍्खें न उसका पाकपन। 

पाक तीरथ क्यों न तो नापाक हो ) 
जब कि बेवा हैं गिरी ही तो उन्हें। 

दे न देवें पाप का थेला कभी। 


मस्तियों से चूर दिल के मैल से। 
तीरथों की कर न दें मेला कभी। 


... र३-हेद्ध-विवाह 

हो बड़े बूढ़े न गुड़ियों को ठगें| 
पाउडर मुँह पर न अपने वे मलें। 

ब्याह के रंगीन जामा को पहन | 
बेइमानी का पहन जामा न लें। 

जो कलेवा काल का है बन रहा। 
वह बने खिलती कली का भौंर क्‍यों ! 

मौर सिर पर रख बनी का बन बना । 
वेहयाओं का बने सिरमौर क्‍यों? 

छाँह भी तो वह नहीं है काँडती। 
क्योंकि वन सकता नहीं अब छेल वू। 

ढीठ बूढ़े लाद बोका लाड का। 
क्यों बना अलवबेलियों का बेल व्‌। 
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तत्र भत्रा क्या फेर में छवि के पड़ा | 

आँख से जब देख तू पाता नहीं | 
तब छुछें दर क्या बना फिरता रहा | 

जब छुत्रीली छाँह छू पाता नहीं | 

>< >्र | 

राज की साज वाज सज घज की | 
है न वह दान मान की सूखी | 
न मनमानी | 
है जवानी जवान की भूखी। 
(३ ) यह कहा जा चुका है कि हरिओध जी के चाचा पं० ब्रह्मासिह 
ने निज्ञामावाद के तहसीली स्कूल में उनका नाम लिखा दिया था। 
जिन दिनों वे वहाँ पढ़ रहे थे उन दिनों भी पं० अह्मासिह ने उनका 
घर पर संस्कृत पढ़ाना जारी रकचा | हरिओऔब जी स्कूल ही में मोलवी 
इमाम अली से फ़ारसी भी पढ़ते थे। यह क्रम तव तक चलता रहा 
जब तक वे हिन्दी मिडिल पास नहीं हो गये। पास होने पर उन्हें 
छात्र-बृत्ति मिली आर ने वनारस के क्‍्वींस कालेज में अंगरेज़ी पढ़ने 
के लिए गये | लेकिन वहाँ उनका स्वास्थ्य बहुत बिगड़ गया ओर 
लाचार होकर उन्हें घर लोट आना पड़ा। वहाँ घर पर ही उनकी 
संस्क्त ओर फ़ारसी की शिक्षा फिर आरम्भ हुई | पं० त्रह्मासिह पू्ववत्‌ 
संस्क्रत पढ़ान लगे। रही फ़ारसी, सो उसके लिए स्व० मुंशीराम ग्रह्माद 
से सहायता ली गयी। संस्कृत में हरिओव जी की प्रधान शिक्षा 
ज्योतिष की हुई, किन्तु उसके अतिरिक्त व्याकरण में सारस्वत और 
चन्द्रिका, स्थ्वति-प्रन्थों में मलु आर याद्षबल्क्य, पुराण-प्रन्थों में भाग- 
बत ओर विष्णु-पुराण, तथा अन्य काव्यन्यन्धों के साथ महाभारत 
ओर बाल्मीकि-रामायाग भी उन्होंनि पढ़ा | इन्हीं दिनों हिन्दी के कई 


क 


मूढ़ बूढ़े क 


काड्य, पिंगल-प्रन्थ तथा पंजाबी सापा की गुरुमुखी का भी उन्होंने अपने 
चाचा ही से पढ़ा । इसी प्रकार फ़ारसी में भी उन्होंने अनेक उत्तम अन्धों 
का अध्ययन कर दाला, जिनमें से क्रवाबद की कितायें, सिकन्दरनामा, 
बहारदानिश दीवानगनी ओर दीवान हाफिज्ञ आदि उल्लेग्बनीय हैं । 
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किन्तु जिस शिक्षा ने हरिओध को हिन्दी-साहित्य की ओर उन्मुख 
किया उसकी उपलब्धि का द्वार एक दूसरी ही दिशा से खुला। जिस 
बे वे हिन्दी मिडिल की परीक्षा सें पास हुए, उसी वर्ष की वात 
है कि निज्ञामाबाद के प्रतिष्ठित कवि स्व० वाया सुमेरसिंह के यहाँ एक 
सभा में पं० ब्रद्मासिंह के साथ दरि्रीध जी भी गये । वावा सुसेरसिंह 
की सभाओं में आयः कविता अथवा शाख्र-चर्चा हुआ करती थी । उस 
दिन की सभा में कविता की चर्चा शुरू हुईं। रामायण की चौपाइयाँ 
तथा विहारील्ञाल के दोहे पढ़े गये और उन पर उपस्थित लोगों ने 
तरह तरह के मत प्रगट किये। इसी बीच भाई भगवानसिंह नास के 
एक सिक्‍ख ने सिक्‍खों के आदि अन्थ साहब के ये दो पद पढ़े :-- 

“कह कबीर खोजों असमान | 
राम समान ने देखों आन ।? 

प्रथम पद के रेखांकित 'असमान! शब्द का अथ और भाव सभा 
में उपस्थित सज्जनों से पूछा गया । अनेक व्यक्तियों ने अनेक प्रकार से 
भगवानसिंह का समाधान करना चाहा । एक महाशय ते कहा कि 
“अससान! शब्द का अर्थ आकाश है. और भाव यह है कि मैंने खोजने 
में बहुत परिश्रम किया, परन्तु राम के समान मुझे कोई दूसरा 
दिखलायी नहीं पड़ा । जिस वस्तु के खोजने में बहुत परिश्रम किया 
जाता है' उसके लिए यह कहा भी जाता है. कि आकाश-पाताल छाव 
डाले गये । यह अर्थ सुनने के वाद हरिओऔध जी ते चाचा की आज्ञा 
लेकर कहा--असमान' का अर्थ आकाश तो ठीक है, परन्तु जो भाव 
बतलाया गया है उसके अतिरिक्त मेरे विचार में एक भाव और आता - 
है ।” हरिओऔध जी ने आगे कहा-- समस्त स्वर्ग आकाश ही में है, 
बैकुण्ठ भी आकाश ही में है, इसलिए कवीर साहव के कद्दते का भाव 
यह है कि ( भूतल की कौन कहे ) सैंने बढ़े बढ़े देवताओं के निवास- 
स्थान आकाश को भी खोज डाला । परन्तु वहाँ भी रास के समान कोई 
दूसरा नहीं दिखलायी पड़ा ।” हरिऔध जी की इस सुन्दर ओर सरल 
. सुभे ने तत्काल ही ' बाबा सुमेरसिह का ध्यान उनकी ओर आकर्पित 
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किया | उन्हें विश्वास हो गया कि यह प्रतिभाशाली बालक भविष्य सें' 
किसी दिन अपनी प्रतिभा का आलोक चारों ओर फेलावेगा । प्रसन्न 
होकर उन्होंने अपने पुस्तकालय के ग्रन्थों का अवलोकन करने की 
उन्हें आज्ञा दे दी। यहीं हरिओध जी ने वाबू हरिश्चन्द्र के साप्ताहिक 
पत्र “कविनवचन-पुधा”?, उनकी “हरिश्चन्द्र चन्द्रिका”, और उनके 
अन्य मनोहर ग्रन्थों को बढ़े चाय से पढ़ा और इन्हों के प्रभाव से सब 
से पहले हरिओध की रुचि हिन्दी-काव्यर्चना और लेखन-कार््य की 
ओर आकर्षित हुई । ल्‍ 

हरिओध जी की शिक्षा का त्तीसरा साधन बंगभापा का अध्ययन 
है। एक बंगाली सज्जन से, जिनका नाम तारिणीचरण मित्र था, 
परिचय हो जाने पर, उन्होंने इस समुन्नत भाषा का ज्ञान अर्जित कर 
वड्ी ही दृरदशिता का काम किया, विशेषकर उस अवस्था में जब 
अँग्रेज़ी के अध्ययन से वे वंचित हो गये थे। बँगला के काव्यों और 
उपन्यासों ने हरिऔध जी के लिए एक नवीन आलोकमय जगत का 
आविष्कार क्रिया और उनके मस्तिष्क ओर हृदय को पोपक आहार 
प्रदान करके उनके विकास का पथ परिष्क्ृत बनाया । ठिठ हिन्दी का 
ठाट?, 'अधखिला फूल' और 'प्रिय-प्रवास! की विचार-धारा पर बंकिम- 
चन्द्र के उपन्यासों तथा 'क्ष्ण-चरित्र” नामक ग्रन्थ का प्रभाव कुछ न 
कुछ अवश्य पड़ा है| वँगला के ग्रन्थों ही ने उनकी विचार-शक्ति को 
उत्तेज्ञित और उनकी मोलिक प्रतिभा को उपयोगी दिशाओं में 
सम्बालित किया । 

(४) अंग्रेजी पहना छोड़ कर बनारस से लोट आने के बाद सच्रह्‌ 
बंप की अवस्था में हरिओध जी का विवाह क्रस्वा सिकन्दरपुर, जिला 
बलिया के पं० विष्गुदत्त मिश्र की कन्या श्रीमती अनन्तकुपारी से 
हुआ । विवाह के दो वर्ष उपरान्त द्विरागमन भी हो गया। जब वधू 
घर में आ गयी तब स्वभावतः उसके पिता को पुत्र की जीविका की 
लिन्‍्ता हुई | हस समय हर्शथिव जी के अध्यापक पं 5 रामबर्गा उपाध्याय 
ने बहन प्रबक्ष करके उन्हें निञ्ञामाबाद के तहसीली स्कूल में अधिक- 
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अध्यापंक के पद पर नियुक्त कराया। इस अध्यापकता की अवस्था ही 
में उन्होंने सन्‌ १८८७ ई० में ना्मल स्कूल की परीक्षा प्रथम कक्षा में 
पास की । संयोग से आजमगढ़ के डिप्टी इन्सपेक्टर स्व० चावू 
श्यामसनोहरदास हिन्दी के बढ़े प्रेमी थे और हिन्दी-लेखन-गैली के 
क्षेत्र में शुद्धि के पक्षपाती थे। वे हरिओऔध जी से बहुत प्रसन्न रहते थे । 
स्व० पं० लच्मीशंकर मिश्र-सम्पादित 'काशीपत्रिका? नामक साप्ताहिक 
पत्रिका में उदू भाषा में प्रकाशित 'विनिस का बाँका' और “रिपचान 
विंकल” नाम के दो सुन्दर उपन्यासों का रूपान्तर थे विशुद्ध हिन्दी 
शब्दों से युक्त मापा में कराना चाहते थे। इस कार्य्य के लिए उन्होंने 
हरिओऔध जी को चुना | हरिओऔध जी ने तो पहले उनसे निवेदन क्रिया ' 
कि उद़े से हिन्दी भाषा में अनुवाद का क्या अर्थ? परन्तु डिप्टी 
साहव ने इस विपय में आग्रह किया और इस प्रकार अ्न्थ-रचना का 
अवसर हरिओऔध जी को मिला । 

वैेनिस का बाँकाः के अनुवाद की आ्राह्मण” में वहुत अच्छी 
समालोचना हुई । उसके कतिपय वाक्य निम्नलिखित हैं :-- 

“यह ऐसा अच्छा उपन्यास है कि हाथ से छोड़ने को जी नहीं 
चाहता; जिस वात का जिस अध्याय में वर्णन है उसका पूरा स्वाद 
उसमें होता है। हिन्दी के भांडार का गौरव ऐसे ही ग्रन्थों से है । 
केवल दो दोष हैं--एक छोटा सा यह कि कई ठोर अशुद्धियाँ रह गई 
हैं; दूसरा बड़ा दोष यह है कि यह मराठी चंगाली आदि में नहीं है. 
कि अब तक हाथों हाथ विक जाता ।? 

इस समालोचना को देख कर वावू धनपतिलाल, जो उस समय 
आजमगढ़ में सदर क्ानूलगो के पद पर थे और हिल्दी से विशेष प्रेम 
.रखते थे, हरिक्औौध जी की ओर आकर्षित हुए। उन्हींके उद्योग से वे 
सन्‌ १८८९ ई० मेँ क्ानूनगोई की परीक्षा में सम्मिलित होकर सफले 
हुए। वायु श्याममनोहर दास ने भी इस कार्य्य में बहुत सहायता प्रदान 
की । शीघ्र ही दरिऔध जी गिरदावर क्रानूनगो के पद पर नियुक्त हो 
गये । पेंशन लेने के छः वे पहले वे सदर क्लानूनगो हो गये थे | 
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सरकारी नौकरी ने भी हरिओऔध जी के अनेक व्यक्तित्व-निर्मायक 
संस्कारों की सृष्टि की है। निस्सन्देह, सरकारी रोष और सन्देह का 
धआआवाहस न करने वाल्ती सतकता की भी उनके विचारों पर छाप है, 
परन्तु उनकी सुधार-दृष्टि ने जहाँ सत्य की रक्षा के लिए हिन्दुओं और 
हिन्दू समाज के ढोंगी साधुओं पर कठोर आक्रमण कराया है, वहीं 
चरित्रहीन और पाखण्डी स्वराज्य-बादियों को भी अछूता नहीं रहने 
दिया है। इससे उनके सत्य-प्रिय मनोभाव का पता चलता है। नीचे 
के पद्म उदाहरण-स्वरूप हैं :-- 
१--है भरी कूट कूट कोर कसर | 
माँ बहन से करें न क्‍यों कुट्ी। 
लोग सहयोग कर सके कैसे । 
है असहयोग से नहीं छुट्टी । 
मेल बेमेल जाति से करके | 
हम मिटाते कलंक सीके हैं। 
जाति है जा रह्दी मिटी तो क्‍या । 
रंग में मस्त यूनियी के हैं। 
अनसुनी बात जाति द्वित की कर । 
मुँह बना किस लिए न दें टरखा | 
कात चरखा सके नहीं अ्रव भी | 
हैं मगर लोग हो गये चरखा। 
माँ बहन बेंटियाँ लु्ें तो क्‍या] 
देख मुँंद्र मेल का उसे लें सद्द ) 
ही बडी भ्रूम श्री घदल्ले से। 
मन्दिगें में तमाम सत्याग्रद्ठ | 
बेममक ग्रीर आँख के अन्ये। 
देख पाय्रे कहीं नहीं ऐसे। 
जो न तागज हो गये हिन्दू। 
मिल सकेगा स्वराज तो कैमे। 
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२--जाति ममता मोल जो समझे नहीं | 
तो मिलों से हम करें मैला न मन | 
' देश हित का रंग न जो गाढ़ा चढ़ा। 
तो न डालें गाढ़ में गाढ़ा पहन | 
धूल भोंकेन जाति आँखों में । 
फाड़ देवें न लाज की चद्दर। 
दर बदर फिर न देश को कोसे | 
मूंद हित दर न दें पहन खदर | 
तो गिना जाय क्यों न खुदरों में | 0 
क्यों उगा दे न बीज बरबादी | 
काम की खाद जो न बन पायी | 
देश हित खेत के लिए. खादी | 
हित सचाई बिना नहीं होगा। 
लोग ताना अनेक तन देखें। 
कात लें सूत लें चला करे | 
सैकड़ों गज गजी पहन देखें। 
पैन्ह मोटा न पेट मोटा हो। 
सब छुरी चाट बाँट में न पढड़े। 
छुल कपट का न पैन्ह लें जामा | 
हथकते सूत के पहन कपड़े । 
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यह स्मरण रखने योग्य है कि हिन्दू-मुस्लिम-एकता की रक्षा आदि 
भाषनाओं से प्रेरित होकर भी अपने निकट कर्तेव्य की अवहेलना 
करना अनुसोदल्तीय नहीं हो सकता । वत्तेसान समय में हिन्दू-मुस्लिम 
एकता का महास्मा गांधी से वड़ा समर्थक शायद ही अन्य कोई व्यक्ति 
इस देश में होगा । सन्‌ १६२९१ में असहयोग आन्दोलन के स्थग्रित 
होने के बाद जब देश के जीवन में एक भीपण प्रतिक्रिया ले अवेश 
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किया और स्थान स्थान पर दंगे होने लगे तव महात्मा गांधी ने यही 
उपदेश दिया था कि मन्दिरों, खियों आदि की रक्त करते हुए हिन्दुओं 
को अपने प्राणों का उत्सगे कर देना चाहिए । उत्तकी शिक्षा में निकट- 
कत्तेज्य की उपेज्षा की ओर प्रोत्साहन कहीं नहीं दिया गया है, यह और 
ही वात है कि सिंहात्मक उपायों का अवलस्बन लेने की अपेक्षा थे 

अहिंसात्मक उपायों का सहारा ही लेने के लिए सबोदा आदेश देते 

हूं । किन्तु, उनकी इस शिक्ता को उनके कितने अनुयायियों ने अहण 

किया ? सच बात यह हे कि अनेक चरित्र-हीन व्यक्तियों ने सत्याग्रह 

आन्दोलन में प्रवेश करके उसके लोकीपकारी अंगों को शंका की दृष्टि 

से देखने का अवसर कुछ लोगों को दिया है। चरखा कातने, खादी 

पहनने, ओर. स्वराज्य का भण्डा लेने वालों ने मिथ्याचार न किया 

होता तो शायद महात्मा गांधी को भी इक्कीस दिन का उपवास न 

करना पड़ता । वास्तव में हमारे राजनैतिक आन्दोलनों की असफलता 

का प्रधान कारण हमारा असंगत आचरण है। ऐसी अवस्था में कवि 

को हमारी त्रुटियों पर कटाक्ष करने का पूर्ण अधिकार है । 
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तीय खड़ । 


श्ज्व्टरर 


(प्छि 
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संसार को छोड़ दें तो करें क्या ? यदि उनमें विराग-साव होता तो 
इस वृद्धावस्था में वे शायद्‌ उन सब कामों को पूरा करने का संकल्प 
ओर दृढ़ निश्चय न करते जिनमें सवेरे से सन्ध्या तक लिपटे रहते 
हैं। यदि यह विराग-भाव अब नहीं है, तो वह कभी भी उनमें रहा 
होगा, इसमें सन्देह है । 
हरिऔध जी की आदिकालीन रचनाएँ ईश्वर विषय को लेकर 

अग्रसर हुई हैँं। पारिवारिक दैनिक जीवन का वातावरण उन्हें ईश्वर- 
गुणगान की ओर उन्मुख करने में सहायक हुआ हो, तो इसमें 
आश्चय्य ही क्‍या है. ? श्रीकृष्ण के प्रति भक्ति चाचा ओर माता के 
श्रद्धा-पूर्ण हृदय के उपहार के रूप में सिलने पर कवि-हृदय ने 
स्वभावतः उसे अपने काउ्य से अलंकृत किया | किन्तु इस उपहार में 
वह शक्ति न थी जो सांसारिक रसास्वादन की दिशा में विकासशील 
हरिआध के तत्कालीन व्यक्तित्व को अपने अधिकार में कर लेती, 
अथवा उसके काव्य को वह सजीवता प्रदान कर सकती जो अमरता 
की जननी है ओर जो कब के प्रकृत व्यक्तित्व का ही अनुसरण करती 
है काव्यक्षेत्र में हरिआध का सबसे पहला प्रयत्न श्रीकृष्ण-शतकः 
है। इसमें सो दोहे हैं । इन दोहों में हरिआध ने प्रचलित परम्परा के 
अनुसार श्रीकृष्ण को परक्र्म मान कर उनके यश का कीत्तेन किया है। 
पाठकों के अवलोकनार्थ कुछ दोहे नीचे दिये जाते हैं :--- 

“ममत निशुश निरलेप ग्रज, निगकार निर्न्द 

गया सी लति विकार बिन, कृष्ण सच्िदानन्द ॥ १ ॥| 

नर्टि प्रमाद यारमे कल, तायो ४ उन्माद | 

काणे ब्रग्ता में करत, जो बावगे विवाद ॥ २ ॥ 

संस, यूरत, नभ, अनल, जन, दरों दिसा महि, बात | 

पान पार गोपाल नजि, काल सरल को खान ॥ ३ ॥ 

के या दाम में, वमे विरलि लगा। , 


परम हर गौयिस थी, सो टोजन ब्रज मार्ट ॥ ७ ॥ 
* ॥ चरगसन हैं मम, गायों ना नुनि | 
मा पाएन पद गण झट, सणि ब्रतत भूमि” | ५ ॥| 


है महाकाव हरिऔध 


इन दोहों की रचना हरिआओघध जी ने सत्रह बषे की अवस्था में की 
थी | इनमें न कोई मोलिकता हे ओर न विचित्र प्रतिभा का कोई 
चमत्कार । जिसके हृदय में संसार के नश्वर सु्खो के प्रति आसक्ति का 
अभाव नहीं है, वह ईश्वर-सम्बन्धी काव्य-रचना में सफल नहीं हो 
सकता | शब्दाडम्बर और अलंकारों की मंकार उस अवध्या में व्यथ हे 
जब काव्य में प्राण ही का अभाव है । इन दोहों की यही दशा है | फिर 
भी इनसे इतना तो ज्ञात होता ही है कि जीवन के प्रारम्भिक काल में 
कवि ने श्रीकृष्ण को किस रूप में अंकित करने की चेष्टा की थी 

तीन वे बाद हरिओऔध जी ने १४ अप्रेल सन्‌ १८८४ ई० को 
'रक्मिणी-परिणय! और उसके तोन मास वाद 'प्रद्युस्न-विजय! व्यायोग 
लिख डाला। 'प्रयुम्न-बिजय-व्यायोग” सन्‌ १८८३ ई० में और 
“रक्मसिणी-परिणय”ः सन्‌ १८६७ ई० में प्रकाशित हुआ । इन दोनों 
ग्रंथों को देख कर छतरपुर के महाराज हरिश्रोध जी से मिलने के लिए 
चहुत उत्कण्टित हुए। उस समय पं० श्यामविहारी मिश्र छतरपुर के 
दीवान थे | महाराज ने मिश्र जी द्वारा हरिश्रोध जी तक अपनी 
उत्कण्ठा का संदेश पहुँचाया । हरिओऔध जी अनेक कारणों से, जिनमें 
सरकारी नौकरी की परवशता मुख्य थी, इस अनुरोध का शीघ्र ही पालन 
नहीं कर सके। उनकी ओर से यह उत्साहहीनता देख कर सहंद्य 
महाराज ले बड़े ही भावपूण शब्दों में अपने हाथ से पत्र लिखा ओर. 
उलहना देते हुए उनसे पूछा -कि क्या उनसें ऐसी कठोरता निष्ठुर-' 
शिरोमणि 'भगवान श्रीकृष्ण का गुण गाते गाते आगयी है| हरिऔषध 
जी की कठिनाई से परिचित होने के वाद महाराज ने आजमगढ़ के 
कलेक्टर को तार देकर उनको छतरपुर आने के लिए छुट्टी देने का अनु- 
रोध किया । निदान हरिओध जी को छुट्टी मिली, और वे छतरपुर गये । 

'प्रद्युम्न-विजय-उ्यायोग” पर स्व० पं० प्रतापनारायण मिश्र की 
आलोचना की कुछ पंक्तियाँ चीचे दी जाती हैं:--- 

“व्यायोग यद्यपि नाव्य-रसिकों के लिए वहुत रुचिकारक नहीं 
होता, क्योंकि उसमें रंगमूमि पर दो हो चार पात्रों का गमनागधवादि 

५११ 
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होता है। पर कविता के प्रेमियों को अवश्य उसमें स्वाडु मिलता है । 
अभी तक श्रीभारतेन्दु हरिश्चन्द्र लिखित 'धनंजय-विजय? के अतिरिक्त 
हिन्दी में कोई दूसरा व्यायोग देखने में नहीं आया । इस अभाव की 
पूत्ति के लिए पंडित जी सच्चे धन्यवाद के पात्र-हं। ओर कविता का तो 
आप की कहना ही कया है ! प्राचीन कवियों.का सा आनन्द देती हे ।” 

“रक्मसिणी-परिणय! में कवि ने रुक्मिणी-द्वारा श्रीकृष्ण के पत्तितहूप 
में वरण किये जाने का वर्णन किया है । जान पड़ता है इसे ओर 
अ्रद्युश्न-विजय-व्यायोग! को लिखने में हरिओंधघ जी का अभिप्राय रचना- 
व्याज से श्रीकृष्ण-चर्चा ही करना था | उस ट्रष्टि से इनमें माधुग्य है 
भाव॒कता है, आज हू । किन्तु यदि केवल नाख्यकला की दृष्टि से देखा 
जाय तो य रचनाएँ उल्लेख-योग्य उत्कृष्टता से रहित प्रतीत होती हैं । 
नाटक में किसी घटना-सम्बन्धी उत्सुकता को पराकाष्टा तक पहुँचाकर 
क्रम क्रम से उसका शमन होना चाहिए । नाटकोय प्रगति के पाँच अंग 
हँ--आरभ, यज्ञ, श्राप्त्याशा, नियताप्ति, ओर फलागम । इन पाँचों के 
साथ पांच संधियां होती हैं, जो नाटकीय गति के एक सीमा को पहुँच 
जान की सूचना देती हैं। मुख सन्धि, आरम्भिक बीजारोपण का, 
प्रतिमुख-सन्वि यन्न द्वारा बीज के अंकुरित होने का, गर्भ सन्धि अंकुर 
के वृक्ष-रूप में परिणत हाकर फल प्राप्त्याशा-संचार का, अवमर्श सन्धि 
विकट-विन्न उपस्थित करके फल्ल का मिलना कठिन प्रतीत कराने का, 
तथा उपसंद्यार संधि फल-प्राप्ति की सूचक ह। संधियों में अवमश संधि 
पर नाटक की सारी राचकता निभर हें, क्योंकि याद वाधाएँ न उपस्थित 
दांगी ता नाटक के दशक अथवा पाठक के हृदय में चिन्ता, उत्कण्ठा, 
आर व्याकुलता का संचार केस द्वागा ? “दक्मिणी परिणय! म॑ हरिश्राघ 
जी न अवमश सोच का प्रभावशालिता को आर ध्यान नहीं दिया है । 
टुस नाटक को बस्सु का ता उसी समय समाप्त समझता चाद्दधिए जिस 
समय आया से सन्देश पाने पर श्रीकृष्ण ने कद दिया:-- 





प्विम्नदत - धरागप्यारी रूक्मिणाी, जिसका यह प्रगु है और जिसकी 
मेरे लिए इननी झहृप्ठा हू, क्या मेरे बिए-दुः्ख से दुखी हाकर 


छॉ 


८रे हाकवि हरिऔध 


अपने श्राण को त्याग सकती है! ? हाय ! क्‍या मेरे जीते प्रियतमा की 
यह दशा हो सकती है ? कदापि नहीं। चन्द्रमा के प्रकाशित रहते 
कुमोदिनी कब सलीन हुई है ? अगाध जलशाली अकूपार का 
भगवती भागीरथी को कब॑ वियोग हुआ है ९” 

उक्त अवतरण को पढ़ने पर पाठक या नाटक-दशक् की ओर से 
कहा जा सकता है. कि उसे नाटक को आगे पढ़ने या देखने की आव- 
श्यकता ही नहीं रह गयी; क्‍योंकि रक्मिणी की विपज्ञावस्था के आधार 
पर ही तो नोटक-सम्बन्धी उत्कण्ठा निर्भर थी। यदि नाटककार यह 
कहे कि अभी तो श्रीकृष्ण को शिशुपाल से लड़ाई करनी होगी तो 
उसका उत्तर यह दिया जा सकता है कि इस लड़ाई के परिणाम का 
भी तो आभास मिल गया; क्योंकि जो कृष्णा वाल्यावस्था ही में अनेक 
राक्षसों का वध करने में समर्थ हुए थे, जिन्होंने कंस का वध किया 
तथा जरासन्ध को हराया था, तथा जिन्होंने अपेक आश्चग्य-जनक 
काय्य किये थे, उनसे यह आशा करना सर्वथा स्वाभाविक है कि वे 
शिशुपात का बध कर डालेंगे | हाँ, यदि कृष्ण जी रुक्मिणी को पत्नी 
रूप में अहण करने में किसी तरह की हिचक्रिचाहट दिखाते अथवा 
शिशुपाल में वीरता आदि से सम्बन्ध रखने वाली कोई ऐसी विशेषता 
दिखलायी गयी होती जो कंसादि में न होती, तव घटना सें रोचकता आ 
सकती थी । यही बात “प्रयुम्न-विजय-यायोग' के संत्रंव में कहीं जा 
सकती है। ' | 

“क्मिणी-परिणय' की एक उल्लेखनीय विशेषता यह है कि उसमें 
श्रीकृष्ण मनुष्य-रूप में, अधिक से अधिक अवतारिक मनुष्य के रूप में 
अंकित हुए हैं। सन्‌ १८६६ ई० में, या उसके लगभग, हरिओध जी के 
प्रेप्नास्युवारिधि- प्रिसास्वुप्रत्वण' ओर 'प्रेमान्युप्रवाह” नासक तीन 
संग्रह प्रकाशित हुए । इनमें कहीं तो श्रीकृषण परत्रह्महूप में अंकित हुए 
और कहीं साधारण मानव रूप में | दिन्दी-साहित्य में यद्‌ त्रणाली कई 
शताव्दियों से प्रचलित थी, अतण्व साधारणदया इसे कोई विशेषता न 
कहना चाहिए | परन्तु यह स्वीकार करना पढ़ेंगा कि हरिओऔव की इस 
प्रारम्भिक स्वनाओं में कहीं श्रीकृषए के आचरंणु में वह अपवंगति नहीं 


# 


महाकवि हरिओऔघध पड 


दिखायी पड़ती जो उन्हें परत्रद्मता से बहुत दूर. कर दे । श्रीकृष्ण को 
परअद्य ओर मानव दोनों म्वरूपों में अंकित करने वाले प्रायः एक ही 
काल के निम्न-लिखित पत्मों को देग्िए :-- 


[१] 


“जगत में प्रकट प्रताप तिहारो | 
बन तृण ते बिरंचि लॉ जदुबर तेरो प्रबल पसारों। 
पेन तिद्वारोई सूरज शशि त्थाँ तारन मैं राजै। 
निराधार नम तेरे द्वी बल तिनको ब्यूह विराजै?। 


९ [२] 
' “भ्रजहु जन जदुपति कमला नाथ । 
सेस सुरेत गनेस सम्भु अ्रज् जेहि पद नावत माथ | 
सनकादिक नारद निगमागम बरनत जाको गाथ”। 


[३] 


“अकल अनादि श्रज श्रजित अरूप अ्रखि- 

लेस जग भृप ज्योति श्रगम जगैया को। 
तीन लोक ब्रिदित अजादि बन्दनीय विभु- 

सन्‍त जन काज नाना बपुख घरेया को। 
टरिश्रीथ. ताप उपतापद्िि. हरैया मह्य- 

पातक कदन पापी पुंजन तरैया को। 
जन बरदेया सुखदेया करवैया काझ- 


में तो जानों एक बलराम जू के मैया को” | 


महाकबि दरिश्रीष 





इनमें एक तारका हूं को भेद न कोउ भल जान्यो। 
जद॒पि जुक्ति ओ जतन कितेकन अपने मन अनुमान्यो । 
यह अपार जो तरल तरंगायित भू जलनिधि राजे | 
जा में नाना रूप रंग को वस्तु अनेक विराजै। 
तिन मैं केवल किती वस्तु को कोऊ मरम बतायो | 
सेस अपार वस्तु को अब लौं किनहूँ पार न पायो। 
यह भूतल जापै हम अपनो समयो सदा बिताबत। 
ताहू की अनन्त बस्तुन को अजहूँ अन्त न आवत। 
कहा काम -गुरु वस्तुन सों है लघु बस्तुन ही लीजत। 
एक कीट या एक रेखु पै अति चंचल चित दीजत | 
बहु विधि सोचे हूँ इनहूँ को मरम न कछू जनायो | 
जितनी ही सोचत तितनो ही हियो रहत उकतायो | 
छोरि देत इनहूँ को केवल अपने तनुहिं निहारत। 
पैयाको विभेद हूँ कैसेहुँ काहुन वनत विचारत। 
जब तेरी विचित्र रचना को भेद न कछू जनावै | 
तेरे एक कीट हूँ की जब जुक्ति .न॒ हिये समावे | 
कैसे जानि सकत तब तोको कोऊ या जग माहीं | 
हरिश्रोष यही ते विदयेघन भाखी नेति सदाहीं”?। 
[ ५ ] 

“त्रूस में न आपने हों विवस भई हों महा, 

वेदन बढ़त भाखे हिय के हवाल को | 
बुधि विनसानी लेस रहो ना विवेक हूँ को, 

बारि ढरे वैरी हूँ हगंग लखि दल को । 
हरिओऔध की सों जोग बतिया अ्रनूठी अहैं, 

केवल बतैये इतो तजि सब जालको | 
कैसे वह साँवरों सरूप हिय में ते कढ़े, 

ऊधौ किमि भूले रास मण्डल गोपाल को ॥ १ ॥ 
कैसे मंजु बाँसरी की सुरति विसारि दीजै 

| कैसे याद कीजै नहिं बचन रसाल को 


॥। 





( 


श्र 
प्र्कः 


गद्दकबि हरिश्रीध 





इनमें एक तारका हूँ को भेद न कोठ भल जान्यो | 
जदपि जुक्ति ओ जतन कितेकन अपने सन अनुमान्यो | 
यह अपार जो तरल त्तरंगायित भू जलनिधि राजे। 
जा मैं नाना रूप रंग को वस्तु अनेक विराजै। 
तिन में केवल किती वस्तु को कोऊ मरम बतायो | 
सेस अपार वस्तु को अब लो किनहूँ पार न पायो। 
यह भूतल जाप हम अपनो समयो सदा वितावत ) 
ताहू की अनन्त वस्तुन को अजहूँ अन्त न आवत | 
कहा काम गुर वस्तुन सों है लघु वस्तुन ही लीजत | 
एक कीट या एक रेखु पै अति चंचल चित दीजत | 
बहु विधि सोचे हूँ इनहूँ को मर्म न कछू जनायो | 
जितनो ही सोचत तितनों ही हियो रहत उकतायो | 
छोरि देत इनहूँ को केवल अपने तनुहिं निहारत | 
पैयाकी विभेद हूँ कैसेहुँ काहुन वनत बिचारत। 
जब तेरी विचित्र रचना को भेद न कछू जनावै | 
तेरे एक कीट हूँ की जब जुक्ति न हिये समावै। 
कैसे जानि सकत तब तोको कोऊ या जग माहीँ। 
हरिश्रोध यही ते ब्िज्ुपघन माखी नेति सदाहीं” | 
[ ४ ] 

“तरस में न आपने हों विबस भई हों महा, 
वेदन बढ़त भाखे हिय के हवाल को | 

बुधि बिनसानी लेस रह्यो ना विवेक हूँ को, 
' यारि ढरे बैरी हूँ दगन लखि हाल को। 

हरिओऔध की सौं जोग वतिया अनूठी अैं, 
केवल बतैये इतो तजि सब जालको | 

कैसे वह साँवरों सरूप हिय मेँ ते कढ़े, 

*.. ऊधौ किमि भूलै रास मण्डल गोपाल को ॥ १ ॥ 
कैसे मंजु बाँसुरी की सुरति विसारि दीजे 
ै कैसे याद कीजै नहिं बचन रसाल को 
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एक से 'लेकर चार तक की संछया के पद्चों की पंक्तियँः जितनी ही 
साधारण ओर/नीरस हैं. उतनो ही अंतिम' पद्मों को पंक्तियाँ सबल, 
सरस, ढेद्यस्पर्शिनी ओर मम्स-पेजिनी हे! व्यक्तित्व के अनुकूल विपय 
पाकर हरिओओव का काव्य उपःकाल्लीन कपल की भाति केसा प्रफुल्ल 
हो गया है ! 
हिन्दी के अनेक कवियों ने श्रीकृष्ण को उभय रूप में अंकित 
किया है । नीचे के कतिपय पद्म देखिए :-- 
“शंकर से सुर जाहि जप चतुरानन ध्यानन में नहिं पावें | 
भेकु हिये में जो आवत ही रसखान महा जड़ मूढ़ कहावें | 
जा पर सुन्दर देवब्रधू नहिं वारत प्रान अबार लगावें। 
ताहि अहोर की छोहरियाँ छुछिया भरि छाछ पे नाच नचाबैं?? | 


“-रतखान 


“मोहन अद्सुत रूप कहि न आवत छवि ताकी। 
अखिल खरडव्यापी जु॒ ब्रह्म आभा है जाकी | 
परमातम धरमसी धन सब के अन्तरजामी | 
नारायन भगवान धरम करि सब के स्वामी। 

“-नेन्द्दास 


सूरदास ने' कहीं कहीं श्रीकृष्ण को ईश्वर-रूप सें अंकित किया है 
आर कही सानव-रूप में । पहले उनके ईश्वर-रूप श्रीकृष्ण को देखिए:- 
“जो सुख होत ग्रोपालहि गाये | े 
सो नहोत जप तप के कौने कोटिक तीरथ नहाये। (» 
दिये लेत नहि चारि पदारथ चरन कमल चित लाये | 
तीनि लोक तून सम करि लेखत नेंदनंदन उर आये | 
बसी बट इन्दावन जमुना तजि बैकुएठ को जाये | 
सूरदास हरि को सुभिरन करि बहुरि न भव चलि आये | 
अब उन्हीं के अंकित मानव-हूप को देखिए :-- 


हाकावे हरिओऔध ष्य्द 


१ _..“बुटुर्म चलत श्याम मणि आँगन मात पिता दोउ देखत री | 
कबहुँक किलकिलात मुख हेरत कवहुँ जननि मुख पेखत री | 
लटकन लटकत ललित भाल पर काजर बिंदु भ्रव ऊपर री। 
यह सोभा नैनन भरि देखें नहिं उपम्ा कहूँ भूपर री। 
कबहुँक दौरि घुट़ुरुवन लट्कत गिरत परत फिरि घावत री। 
इतते नंद चुलाइ लैत हैं उतते जननि ब्ुलावति री। 
दंपति होड़ करत आपुस में स्थाम खिलौना कीनो री” | 
२--“यशोदा हरि पालने झुलावै | 

हलरावै दुलराइ मल्हावै जोई सोई कछु गावै। 
मेरे लाल को आउ निदरिया काहे न आनि सुवाबै | 
तू काहे न वेग ही आयै तो को कानन्‍्ह बुलावै। 
कबहुँ पलक हरि मूँदि लेत हैं कवहुँ अधर फरकावे | 
सोवत जानि मोन है हे रहि करि करि सेन बतावै | 
इह्ि अन्तर अरकुलाइ उठे हरि यशुमति मधुरे गावे | 
जोसुख सूरअ्रमर मुनि दुरलभ सो नैँद मामिनि पावै” | 
भरात्तमदास ने श्रीकृष्ण का मानव-इृदय बहुत छुन्दर पंक्तियों में 
व्यक्त किया है। अपने मित्र सुदासा को कहणाजनक दशा देख कर 
श्रीकृष्ण कहते हें । 
“काहे विद्यल विवाइन ते मग कंटक जाल गड़े पुनि जोये। 
हाय महादुख पायो सखा तुम आये इते न किते दिन खोये। 
-» देखि सुदामा की दीन दशा करुणा करि कै करुणानिधि रोये | 
यानी परात को हाथ छुयो नहिं नैनन के जल ते पग घोये । 
सुदामा के तण्डुल खाते समय जब रुक्ष्मिणी ने उनको रोक दिया 
तब श्रीकृष्ण ने उनसे कहा :-- 

“क्यों रस में विप वाम कियो अब ओर ने खान दियो यक फका | 

विप्रहिं लोक-तृतीयक देत करी तुम क्यों अपने मन शंका | 

भामिनि सोदिं जिमाय मलो बिदि कौन रहयो जम में नर रंका | 
लोग कहूँ हरि मित्र दुखो हमसे न सह्यो यह जात कलंका |” 


घछे महाकवि हरैश्नौध 


हिन्दी-साहित्य में अंकित राधा-कृष्ण की ये मूर्तियाँ हरिऔध जी 

के सामने थीं। उस समय उनमें इन चित्रों के दोप देखने की 

शक्ति नहीं थी । यह भी कहा जा सकता है कि वे इनके सौन्दर्य 

पर मुग्ध थे, क्योंकि तभी तो लगभग उन्हीं दिनों, जब उनके तीनों 

काव्य-संग्रह प्रकाशित हुए थे, वे नायिकाओं की विविध-हूपिणी छवि 

,का अंकन कवित्तों ओर सवेयों में कर रहे थे। संतोप की घात यही 
है कि उन्होंने कृष्ण और राधा को कीचड़ में नहीं घसीठा । 


यहाँ यह भी कह देना आवश्यक है कि में नारी-सौन्द्‌य्ये-बर्णन 
के विरुद्ध नहीं हैँ। उदाहरण के लिए पद्माकर की निम्नलिखित 
सबैया में में निर्दोष काउ्य पाता हूँ, यद्यत्रि उसे उच्च कोटि का काव्य 
मानने के लिए तैयार नहीं हूँ :-- 

“ए झलि या तिय के अधरानि में आनि चढ़ी कछु माधुरई सी | 

ज्यों, पदमाकर माधुरी त्यों कुच दोयन की बढ़ती उनईं सी। 

ज्यों कुच त्यों' ही नितम्त्र चढ़े कछु ज्यों ही नितम्ब त्यों चातुरई सी | 

जानें न ऐसी चढ़ाचढ़ि में किहि धों कटि बीचहिं लूटि लई सी”। 


इसी प्रकार रसिक कवि विद्यापत्ति के निम्नलिखित पदों में भी 
सारी-सौन्द्य का सुन्दर अंकन हुआ है :-- 


“तोहर बदन सम चाँद होश्नथि नहिं जैयो जतन बिह देला | 
कै बेरि काटि बनावल नव कय तैयो तुलित नहिं भेला। 
लोचन वृश्र॒ कमल नहि मै सक से जग के नहिं जाने | 
से फिर जाय लुकैलन्हि जल भय पंकज निज अपमाने” | 


यदि राधा और कृष्ण के सम्बन्ध में भक्तेतर कविगण अपनी 
कारीगरी को यहीं तक सीमित रखते 'तो भी विशेष चिन्ता की चात 
नहीं थी। किन्तु जिस समाज में उन्होंने जन्म पाया था, जिसमें 


उनका लालन-पालन हुआ था, उसकी रुचि से प्रभावित न होना भी 
१२. 
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उनके लिए उतना ही असम्भव था जितना वतमान काल के वातावरण 
से अप्रभावित रह जाना हरिऔघध जी के लिए सम्भव नहीं है | समाज 
क्री पतित मनोधृत्तियों के अतिरिक्त, राधाकृष्ण को काव्य का विषय 
बनाते के मूल ही में छुछ ऐसी बात थी जो असम कवियों को प्रलोभन 
में डाल कर उन्हें दुबल बनाती और अंत में कलुुपित रचना के 
गड्ढे में गिरा देती थी। समाज की रुचि में संशोधन होने और 
कृष्ण-काव्य की एक विशेषता का बल घटने से हरिओघ के प्रगतिशील 
व्यक्तित्व को किस प्रकार अनुकूल बातावरण मिला और किस श्रकार 
वे अपने सब्बेल्क्रष्ट मन्‍थ 'प्रियप्रवास! के शरीर-संगठन तथा उसमें 
प्राश-सञ्न्चार के लिए समुचित सामग्री प्राप्त कर सके, इसकी चर्चा 
अन्यत्र की जायगी | 


उपन्यासकार के रूप में हरिओघ 


जिन दिनों हरिओऔध जी राधा कृष्ण-विषयक पद्मों की रचना कर 
रहे थे उन्हीं दिनों वेंगला भापा का साधारण ज्ञान प्राप्त करने के 
अनन्तर वे वँगला के उपन्यासों को पढ़ने में तल्लीन भी रहा करते 
थे। ये रोचक उपन्यास कभी कभी उनके चित्त पर इतना अधिकार 
कर लेते थे कि रात के दो दो, ततीव तीन बजे तक चे पढ़ते ही रह 
जाते थे। बँगला उपन्यासकारों सें वंकिमचन्द्र चर्जी उन्हें विशेष 
प्रिय हो रहे थे । वंकिम वाबू के उपन्‍्यासों में देश-ग्रेम और जाति- 
प्रेम की जो धारा प्रचाहित है. उसने हरिओध जी के चित्त पर स्थायी 
प्रभाव डाला । भक्ति का जो कुछ वाह्य प्रभाव उनकी कला पर था 
वह क्षीण हो ही चला था । उसके स्थान में *ंगार ने उस पर अधिकार 
कर लिया था । इन उपन्यासों के प्रभाव ने देश ओर जाति की दुर्देशा 
के प्रति बेदना की अनुभूति का संचार करके उनकी कल्ला के स्वरूप- 
निर्माण के लिए एक नवीन सामग्री प्रस्तुत की। राधा-क्ृष्ण-विपयक 
पद्मों को यदि स्वतन्त्र पथ सिलता तो शायद हरिओऔध जी की लेखमी 
भी अनन्‍्यपूर्ववर्ती कवियों की लेखली की तरह अनियंत्रित हो जाती, 
ओर यदि बहुत अधिक संयत होने की भी चेष्टा करती तो अधिक से 
अधिक स्वर्गीय रक्नाकरः जी की शैत्ी की ओर प्रगतिशीज्ञ होती । 
किन्तु वास्तव में वेंगला के इन उपन्यासों ने हरिओध जी को यह्‌ 
अनुभव करने की ओर प्रेरित किया कि झंगाररस्स के एकान्त सेवन 
से काम नहीं चल सकता; देश की चतसान परिस्थिति में उसका 
डचित रूप सी जब शंक्रा की दृष्टि से देखा जा रहा है, तब किंचित 
भी अत्तिरंजित, अथवा विकृते स्वरूप अरृचि ही का कारण होंगा। 
ओर, उनकी इसी धारणा का हम यह परिणाम देख रहे हे कि जब ये 
पद्म 'रस कलस' में गर्भित होकर आज हमारे खासने आये हैंतव 
अपने वातावरण को चहुत कुछ संशोधित ओर परिष्कृत करके ही 
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आये हैं; इनमें वह नग्नता नहीं है जो उन्हें सबेथा अरुचिकर बना देती । 

इस अध्ययन ने इतना ही नहीं किया । हरिऔध जी को उपन्यास 
लिखने की ओर भी प्रेरित किया। ये उन्नीसवीं शताब्दी के अंतिम 
वर्ष थे । इन्हीं दिनों हिन्दी के अँगरेज़ विद्वान्‌ डाक्टर प्रियसन ने 
खड़गविलास प्रेस के अध्यक्ष बावू रामदीन सिंह का ध्यास ठेठ हिन्दी 
में कोई पंथ प्रकाशित करने की ओर आकर्षित किया। बाबू साहब 
ने हरिऔध जी से डाक्टर महोदय की इच्छापूति करने का अनुरोध 
किया | ठिठ हिन्दी का ठाट”! इसी अनुरोध-पालन का फल हुआ। 
डाक्टर महोदय के उद्योग से यह ग्रंथ इंडियन सिविल सबिस की 
परीक्षा में पाठ्य पुस्तक के रूप में स्वीकार कर लिया गया। उन्हें. 
यह इतना अधिक पसंद आया कि उन्होंने इसी भाषा में एक ओर 
अन्थ लिखने का, जो कुछ बड़ा हो, अनुरोध हरिऔध जी से किया | 
अधखिला फूल? की सृष्टि इसी प्रकार हुई । 

“ठेठ हिन्दी का ठाट! की कहानी बिल्कुल्त सीधी सादी है । देव- 
वाला का व्याह देवनन्दन के साथ सामाजिक कुरीति के कारण नहीं 
हो पाता । परन्तु विवाह असम्मव होते पर भी न देवबाला देवन॑न्दन 
को भूलती है और न देवनन्दन देववाला को भूलता है। देवनन्द्न 
का प्रेम व्यागमय है ओर उसका परिचय उसने तब विशेष रूप से 
दिया है जब देववाला पर असहनीय कष्ट पड़े हैँ। हरिऔध जी की 
सहृदयता ने इस उपन्यास के पात्रों में सजीबता का संचार कर उन्हें 
अत्यन्त प्रभावशाली बना दिया है । 

जब नीति पर आश्रित सामाजिक नियम काल के प्रभाव से मासव- 
व्यक्तित्व के विकास में सहायक होने की जगह वाघक हो जाते हैं, 
तभी मानव-हृद्य की पीड़ा को अपने अंक में धारण कर कला सूखे हुए 
पौधों को आँठुओं से सींचने के लिए आती है | अतएवं हरिओऔध ने 
उस सा्मिक पीड़ा की ओर पाठकों का ध्यान आकर्षित किया जो हमारे 
समाज में प्रवेश करने वाले युवकों ओर युवतियों की श्यः जीवनसंगिनी 
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होती है, हरिल्रीथघ की कला के विकास की दृष्टि से ठेठ हिन्दी का 
ठाट? अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि इसमें उनकी मानसिक क्रान्ति का 
श्रीगणेश प्रतिविम्बित है। इस अंथ में हरिओंध जी जैसे मनुष्य की 
ओर उन्मुख हुए हैं वैसे ही प्रकृति की ओर भी । इसकी विचिन्न भाषा, 
इसमें अंकित नारी और पुरुष के चित्र, इसके प्रकृति-वर्णन सभी इस 
योग्य हैं कि इसके अध्ययन के लिए हम थोड़ा ठहरें, विशेषकर इस 
इृष्टि से कि जिन तत्त्वों से हरिओऔध के प्रतिष्ठित सहाकाव्य 'म्रियप्रवास 
का निर्माण हुआ है उनका प्रारम्भिक अविकसित रूप इसी में मिलेगा । 
ठेठ हिन्दी सें लिखी गई रचनाएँ हिन्दी में बहुत कम हैं, नहीं के 
चरावर हैं। सैयद इंशा अल्ला खाँ की रानी केतकी की कहानी नाम की 
एक पुस्तक ही ऑधेरी रात का टिमटिमाता तारा है। इसकी कहानी 
रोचक है; इसकी भाषा भी सजीव और सरस अवश्य ही है, किन्तु 
इसमें मनोरंजन ही प्रधान उद्देश्य है। इस प्रकार ठेठ हिन्दी के साहित्य 
में ठेठ हिन्दी का ठाट युगान्तर उत्पन्न करनेवाला समभा जा 
सकता है। 

ठेठ हिन्दी क्‍या है ! ईसे हरिऔध जी के शब्दों सें सुनिए:-- 

“जैसा शिक्षित लोग आपस में वोलते चालते हैं भापा बैसी ही 
हो, गंवारी न होते पावे | उसमें दूसरी भाषा अरबी, फ़ारसी, तुर्की, 
अमगरेज़ी इत्यादि का कोई शब्द शुद्धरूप या अपभ्रंश रूप में न हो | 
भापा अपश्रंश संस्कृत शब्दों से वनी हो, और यदि कोई संस्कृत शब्द 
उसमें आवबे भी तो वही जो अत्यन्त प्रचलित हो, और जिसकी एक 
साधारण जन भी बोलता हो |”? 

ठेठ हिन्दी के प्रचल 9छ-पोपक डाक्टर प्रियर्सन की' सम्मति भी 
पाठक देख लें:-- 
.._ ेठ हिन्दी संस्कृत की पोत्री है, हम यह कह सकते हैं कि संस्कृत 
की पुत्री प्राकृत और प्राक्ृत छी पुत्री ठेठ हिन्दी है [? 

“अन्य भापाओं की त्तरह हिन्दी भी दूसरी भाषाओं से शब्द 
गअहण करती है । जब वह किसी विशेष विचार को प्रकट करना चाहती 
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है और देखती है कि उसके पास उपयुक्त शब्द नहीं हैं, उस समय वह 
प्रायः आवश्यक शब्द संस्कृत से उधार लेती है । प्रत्येक ठेठ शब्द्‌ 
अर्थात्‌ वह शब्द, जो प्राकृत-प्रसूत है, तद्धव कहलाता हे । संस्क्रत से 
उधार लिया हुआ प्रत्येक शब्द जो प्राकृत से उत्पन्न नहीं है और इस 
कारण ठेठ नहीं है, तत्सम कहलाता है, यदि तद्भव शब्द न मिलते हों 
तो तत्सम शब्द का प्रयोग करने में कोई आपत्ति नहीं | पाप” तत्सम 
है । ठीक इस अथ का द्योतक कोई तद्भव शब्द नहीं है । अतएव यथा- 
स्थान पाप! का प्रयोग किया जा सकता है। किन्तु जहाँ एक ही अथ 
के दो शब्द हैं, एक तद्भव ( अर्थात्‌ ठेठ ) ओर दूसरा तत्सम, वहाँ 
तद्भव शब्द का ही प्रयोग होना चाहिए। हाथ! के लिए तड्भव शब्द 
ह्त्थ ओर तत्सम शब्द 'हस्त” है । अतएवं हस्त? के स्थान पर हाथ!” 
का प्रयोग होना ही संगत है |” 

“यह स्मरण रखना चाहिए कि प्रत्येक तत्सम शब्द उघार लिया 
हुआ है| यह उधार हिन्दी को अपनी दादी से लेना पड़ता है। यदि 
मैं अपने सम्बन्धियों तथा मित्रों से ग्रायः ऋण लेने की आदत डालूँ 
तो मैं विनष्ट हो जाऊँगा | इसी प्रकार यदि हिन्दी उस अवस्था में भी 
जब कि उसके लिए ऋण लेना नितान्त आवश्यक नहीं है, ऋण लेने 
का स्वभाव डालती रही तो वह भी विनष्ट हो जायगी। इस कारण मैं 
वलपूर्वक यह सम्मति देता हूँ कि हिन्दी के लेखक, जहाँ तक संभव हो, 
ठेठ शब्दों अर्थात्‌ तद्भव शब्दों का प्रयोग करें; क्योंकि वे हिन्दी के 
स्वाभाविक अंग अथवा अंश भूत साधन हैं। उधार लिये हुए संस्कृत 
शब्दों का जितना ही कम प्रयोग हो उतना ही अच्छा ।”? 

डाक्टर साहब का संस्क्षत को ठेठ हिन्दी का दादी कहना ठीक ही 

। परन्तु हम लोग दादी को ऐसा सम्बन्धी नहीं समझते जिससे उधार 
लेने में किसी तरह की मिकक मालूम हो। जो हो, ऐसी भापा लिखने 
क्रे लिए कमर कसना जिसमें उन विदेशी शब्दों का बहिष्कार भी करना 
पड़े जो द्विन्दी की श्रकृति में तन्‍्मय हो गये हैं अपने ही आप को बंधन 
में डालना है। समम में नहीं आता, ठेठ हिन्दी पर इतना आवश्यक 
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जोर देते सें डाक्टर सहोद्य का क्‍या उद्देश्य है, जब कि यह सवेथा 
स्पष्ट है कि एक ओर तो परिमित क्षेत्र के भीतर व्यतीत होने वाले 
सरल, कृषि-व्यवसायी ग्रामीण जीवन के प्रयोग में आने वाले शब्द 
उच्च शिक्षा का माध्यम होने वाली प्रगतिशील भाषा के लिए पर्य्याप्त 
नहीं हो सकते, और दूसरी ओर सरकारी आदलतों के अधिक सम्पर्क 
से ग्रामीण चोली के अंग-स्वरूप अनेक फ़ारसी ओर अरबी शब्दों का 
गआ्रमीणों की कथित भापा ही में से बहिष्कार नहीं किया जा सकता | 
यदि हरिओऔध जी ने एक सरल कहानी न लिख कर कोई अथशास्र या 
इतिहास का प्रंथ लिखा होता तो सम्भवतः उनके सामने अनिवारणीय 
कठिनाई उपस्थित हो जाती। जो हो, हिंदी गद्य के इतिहास में' 
हरिओऔध जी का यह प्रयोग स्मरणीय रहेगा। 'ठिठउ हिंदी का ठाट” से 
एक अवतरण पाठकों के अवलोकनार्थ नीचे दिया जाता है :--+ 

“एक द्नि हेसलता अपने पति स्माकान्त के पास बैठी हुईं पंखा 
भल रही थी। इधर उधर की वात हो रही थी, इसी वीच देववाला 
की बात उठी । हेमलता ले कहा--दिववाला ग्यारह बरस की हो गयी, 
अब उसका व्याह हो जाना चाहिए, में चाहती हूँ इस बरस आप इस 
काम को कर डालें | श्माकान्व ने कहा--यह बात मेरे जी में भी वहुत 
दिनों से समायी है। में सी इस वरस उसका ब्याह कर देना चाहता 
हूँ। पर क्या करू , कहीं जोग घर नहीं मिलता। एक ठौर व्याह ठोक 
भी हुआ है. तो बह पाँच सौ रोक माँगते हैं | इसी से कुछ ।अटक है, 
नहीं तो इस वरस व्याह होने में और कोई मंकट नहीं है ।” 

उपन्यास की इस भाषा के साथ उस भाषा की तुलना कीजिए 
जिसे हरिओऔध जी ने अन्थ डाक्टर भरियसन महोदय को समर्पित करते 
हुए लिखी है :-- 

“मैं एक साधारण जन हूँ, आप मुझसे सवेथा अपरिचित हैं. । किंतु 
महानुभाव की सतकीर्तिकल कौमुदी, हिस घचल शूंगसमूह चिमंडित 
हिसाचल से भारत समुद्र के उत्ताल तरंगन्माला विधौत कन्याकुमारी 
अन्तरीप तक सुविकीर्ण है। आज उसकी नैसर्गिक शीतलता पर भारत- 
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वर्ष का प्रत्येक पठित समाज चिमुग्ध है, ओर प्रत्येक सुशिक्षित व्यक्ति 
उसकी मन: प्राण परितोषिणी माधुरी पर आसक्त, इसी सूत्र से मुझ 
अल्पज्ञ की भी आपसे परिचय रखने की प्रतिष्ठा प्राप्त है। और यही 
कारण है जो आज मैं आपकी सेवा सें एक सदुपह्ार लेकर उपस्थित 
होने का साहस करता हूँ | उपहार अपर कश्चित्‌ वस्तु नहीं, मेरा ही 
निर्माण किया हुआ ठिठ हिंदी का ठाट' नामक एक साधारण उपन्यास 
है। आशा है, आप इसको भरहण करके मेरे आतन्तरिक अनुराग की 
परितृप्ति साधन कीजिएगा। विशेष निवेदन करके मैं आपके अमूल्य 
समय को विनष्ट नहीं करना चाहता 7? 

ठिठ हिंदी का ठाट” की भूमिका की भाषा भी ऐसी ही है । निम्न- 
लिखित अवतरण देखिए :--- 
» “एक बे चीतने पर है, हमारे अमायिक वन्धु महाराज कुमार 
बाबू रामदीन सिंह जी ने मुझसे ठेठ हिंदी की कोई पुस्तक लिखने के 
लिए अनुरोध किया था। में भी उनकी आज्ञानुसार उसी समय इस 
काय्ये के सम्पादन के लिए दत्तचित्त हुआ था |, किंतु कतिपय कारणों 
ओर दु्निवार विन्नों का एकत्र समावेश होने से अब तक मैं उक्त काय्य 
की पूर्ति में असमर्थ रहा हूँ । किन्तु आज मैं बहुत प्रसन्न हूँ कि जिस 
विपय पर एक वर्ष से लक्ष्य रहा है वह आज मेरे हस्तगत हुआ है ।” 

ग्रन्थ की भाषा से पाठक अन्थ की भूमिका अथवा उसके समपंण की 
भाषा का मिलान करें। एक का मुँह उत्तर की ओर है तो शेप दोनों का 
मुँह दक्षिण की ओर | फिर भी यह्‌ स्वीकार करना पड़ेगा कि उपन्यास 
की भाषा में प्रायः सत्र स्वाभाविकता का प्रवेश हो सका है. और 
उसने मर्म्मस्पर्शी भावों को व्य क करने में अपनी शक्ति प्रदर्शित की है | 

ठेठ हिन्दी का ठाट नारी का बड़ा ही सरल रूप अंकित करता है | 
देववाला का दर्शन हमें सब से पहले ऑँचल के नीचे एक साला छिपाये 
रहने की अवस्था में होता हे | देवनन्दन के वहुत आग्रह करने पर जब 
बह माला दिखलाती हे तब देवनन्दन स्वभावतः पूछ बैठता है--“यह 
साला तुमने क्‍यों बनायी है देववाला ? देववाला उत्तर न देकर 
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है कि तुम्हीं न बतलाओ, देखें तुम ठीक वात बता पाते हो या 
देवनन्द्न के यह कहने पर कि भल्षा हम तुम्हारे जी की बात केसे 
सकेंगे, वह कहती है:-- क्या तुस हमारे जी की वात नहीं जानते ? 
हीं जानते तो हमसे मित्लने के लिए यहाँ कैसे आया करते हो १” 
ड्की का इतना कह जाना कम नहीं, इसलिए स्वभावतः उसकी 
लज्जा से नत हो गयीं और कपोलों पर लालिमा दौड़ गयी। 
गेड़ी देंर के बाद देववाला-फिर कहती है-- कया जिसको कोई 
करता है, कुछ अच्छा मिलने पर वह उसे देना नहीं चाहता १” 
का की यह स्पष्टोक्ति ही वतलाती है कि प्रेमदेव ने उसके सरल 
पर कितना प्रवल आक्रमण किया था | किन्तु पिता की हठधर्म्मी 
7रण इस अभागिनी बालिका का जीवन नष्ट हो गया। किसी 
प्रियतम को लक्ष्य करके उसने भारों से छेड़छाड़ न करने की 
गा इस प्रकार की थी-- ह॒ 
मान जा भवर कही तू मेरी। 

भूल न रस ले इन फूलन को पर्यां लागत तेरी। 

तोरि तोरि इनहीं को गजरा अपने हाथ बनैहों। 

अपनावन को पहिनि गरे में मनवारे को देहों। 

कितने फूलन वारे यामें नहि.ः तेरो विगरेहे | 

पैमाने इतनी ही बतिया छतिया मोर सिरेहै। 
किन्तु बही श्रियतम उसके जीवन से बहुत दूर कर दिया गया और 
ग़ विवाह हुआ एक ऐसे दुराचारी व्यक्ति के साथ जो एक पुत्र 
पेता होकर कहीं चल्ला गया और वेचारी देववाला को अपार 
“सागर में निमग्न कर गया । 
जीवन बड़ा ही विचित्र है | देववाला और देवनन्दन की अकस्मात्‌ 
हो जाती है, किन्तु जिन परिस्थितियों में होती है वे अत्यन्त 
पएजनक और हृदय-विदारक हैं । जिस समय मेंट हुईं उस समय 
गला घरती पर पड़ी हुई फूट फूट कर रो रही थी | उसके सारे 
$ भीगे हुए थे, उसकी आंखें सुंदी हुई थीं, उसके वाल मुँह पर 
र रहे थे, उसकी देह कीचड़ में सती हुई थी और कीचड़ ही में चह 
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लोट रही थी । उसने देवनन्द्न की बातों को पहले सुना ही नहीं, सुना 
भी तो कहा--न सताओ, हमें जी भर कर रोने दो, हमारा दुःख 
इसी से हलका होता है, दूसरा कोई उपाय हमारे लिए नहीं है, हमारे 
कल्लेजे का घाव पूरा नहीं हो सकता ।”? 

देवनन्दन के बहुत आग्रह करने पर देवबाला ने अपने दुःख का 
कारण वतल्ाया--यह कारण था उसके बच्चे की वीमारी। देवनन्दन 
ने कुछ उपचार करके लड़के को चंगा किया। देवबाला ने उसे न 
पहचानते हुए कहा--आप कोई देवता हैं, मेरा मन कहता है. आप 
कोई देवता हैं, आपने मेरे लड़के का जी बचाया, जो लड़का मुझ 
निर्धनी का घन, मुझ केंगालिनी की पूँजी,मुझ दुखिया का सहारा है. ।? 

देववाला को जब मालूम हुआ कि उसका सहायक अन्य कोई नहीं 
देवनन्दन ही है. तव उसके हृदय को एक आधात का अनुभव हुआ, 
विशेष करके यह सोचकर कि देवनन्दन ने अपना व्याह नहीं किया । 
उसने उनकी देह में राख, सिर पर लम्बी लम्बी जटाएँ, हाथ में तूँबा ओर 
चिमटा तथा गेरुए रज्ग का एक वस्र देखकर उत्तसे पूछा--'क्या तुम 
साधू हो गये हो ? किन्तु देवनन्दन ने कुछ उत्तर नहीं दिया और 
देववाज्ञा के पति को ढूँढ़ लाने के लिए प्रस्थान कर दिया। देवनन्द्न 
के चले जाने के तीन मास वाद देववाला ज्यरोग-प्रस्त हो गयी। धीरे- 
घीरे उसकी दशा चहुत विगड़ गयी । एक दिन उसका चार बरस का 
लड़का उसकी खाट के पास खड़ा होकर कभी रोता था, कभी मा, मा 
करके खाना माँगता था, कभी घूल में लोटता था और कभी देववाला 
के मुँह के पास जाकर कहता था, सा वोलती क्‍यों नहीं हो ? अचानक 
देववाला की आँखें खुलीं, उसने लड़के को हाथ से पास बुलाया; अपने 
आँचल से उसकी धूल झाड़ी, कहा, बेटा ! क्‍यों रोते हो ? अभी 
तुम्हारी मा जीती है। यह कह कर देववाला मे बच्चे को गोद में ले 
लिया ओर अत्यन्त व्याकुल होकर कऋन्दन किया। 

देवबाला आदश पत्ती थी। प्रेम में निराश ख्री का, विशेष करके 
ऐसी न््री का जिसका पति दुराचारी दो गया हो, आदश पत्नी होना 
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विशेष प्रशंसनीय वात है । उसे अपने जीवन के अन्त को निकट आते 
देखकर अधिक कष्ट इसी बात का हो रहा था कि वह अपने पूछ्य 
स्वासी का दशेन नहीं पा सकी। वह कहती है, “जीजी, एक बात 
ओर जी में रही जाती है।। क्‍या अब उनको न देख सकूँगी ? इस घड़ी 
जो उनको एक बार देख पाती तो सब द्नि का दुःख भूल जाती, मरने 
का दुःख भी भूल जाती ।? 

पति के लोटने की कोई आशा नहीं, और मेरा जीवनान्त हो रहा 
है, यह सोचकर देवबाला का अपने पुत्र की अनाथ अवस्था से दुखी 
होकर इस प्रकार सोचना स्वाभाविक ही था। “आज मैं इसकी धूल 
भाड़ती हूँ, मुँह चूमती हूँ, इसको रोते देखकर दुखिया बनती हूँ। 
हाय ! कलह इसकी धूल कोन भाड़ेगा ? कौन इसका मुँह चूमेगा ? 
कौन इसको रोते देखकर कलेजा पकड़ेगा ? कलह यह किसको भा 
कहेगा ? कौन इसके मुँह को सूखा न देख सकेगी ? भूख लगने पर 
जब यह रोवेगा, प्यास से जब इसका मुँह कुम्हलावेगा, तब कौन 
इसको छाती से लगा कर कह्ेगी, चेटा मत रोओ, मेरे लाल मत रोओ, 
देखो यह कलेऊ है, इसकी खाओ। यह पानी तुम्हारे लिए लाई हूँ, 
इसको पीओ । कलह यह बाल खोले, मुँह विचकाये रोता फिरेगा, 
धूल में भरा, भूखा, प्यासा, गलियों में ठोकरें खाता रहेगा'' "* *? 

जैसे-तैसे राम रास करके देवनन्दन देववाला के पति रामनाथ को 
लेकर आ पहुँचता है. और देववाला पति की गोद में लड़के को सौंप 
कर नश्वर शरीर से छुटकारा पाती है । 

इस उपन्यास में देववाला का चरित्र जितना ही आकर्षक है उतनी 
ही आकर्षक उपन्यासकार की चह भवृत्ति है जिसके कारण उसने देव- 
बाला के लिए स्मानाथ ऐसा वर ढेँढा | शायद यह इसलिए किया गया 
है. कि देववाला के पिता की मूर्खता अधिक स्पष्ट रूप से भलके। 
निसन्देह हमारे समाज में ऐसे पिताओं की कमी नहीं है जो कन्या का 
विवाह करते समय योग्य लड़के के गुणों की उपेक्षा करके केवल झुली- 
नता आदि बाहरी बातों का विचार करते तथा अयोग्य लड़कों के साथ 
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अपनी कन्या व्याह देते हैं। जो हो, इस उपन्यास में देवबाला और 
देवनन्दन की सृष्टि करके हरिओऔध जी ने हिन्दू समाज की आदर्श- 
बादिता की घोषणा की है| यदि देवबाला के स्थान सें अन्य कोई ख््री 
होती, उदाहरण के लिए पाश्चात्य देशों की संस्कृति में पल्ली हुई कोई 
ख्री होती, तो क्या उसके दृदय का त्याग के ज्षेत्र में यह अपूर्व संस्कार 
हो सकता जो देववाला के जीवन में प्रत्यक्ष रूप से देख पड़ता है ? 
पाश्चात्य-संस्कृति की अनुगामिनी खी को जाने दीजिए, हमारे ही 
समाज में इतती उपेक्षिता होकर नारी अपने पूछे प्रेमिक के प्रति-- 
यदि कोई वास्तव में है ओर यदिउससे जीवन में फिर सेंट होती है 
तो--आकर्पित हो सकती है | किन्तु देवबाला का प्रणय इतना मधुर, ' 
इतना गम्भीर होते हुए भी, उस लोलुपता से मुक्त है जो उसको 
कतेव्य-पथ से डिगा दे। अतएव जहाँ इस उपन्यास में देवबाला के 
पिता को हम अवांछुनीय समभते हैं वहाँ देववाला की सहनशीलता 
से भी प्रभावित हुए विना नहीं रह सकते। देवबाला की चरित्र-सृष्टि 
में हरिऔधजी ने जो कोशल प्रदर्शित किया है उससे आगे अभी 
तक हिन्दी के आधुनिक उपन्यासकार नहीं जा सके हैं, क्योंकि 
पाश्चात्य संस्क्रति के संघर्ष से विकल हमारे नूतन समाज की एक चहुत 
बड़ी समस्या, जिसे देवबाला हल कर देती है, हमारे आधुनिक 
डपन्यासकारों के हाथों में पड़कर अभी पेचीली ही वनी हुई है । इस 
उपन्यास के द्वारा जहाँ एक ओर हरिओधजी ने प्रेमी की स्वाभाविक 
प्रगति की ओर हमारा ध्यान आकर्पित किया है, वहाँ संतोप और 
नारी-धर्म्म की पावनता का चित्र भी अंकित किया है। हरिओघजी 
की यह चरित्र-म्रष्टि इस दृष्टि से भी आकर्षक है कि वह आध्यात्मिक 
इप्रिकोश को ग्रहण करने की ओर उनकी प्रगति की सूचना देती है। 

देवनन्दन का त्याग प्रशंमनीय है| देववाला की पवित्र प्रणयस्मृति 
की बेदी पर उसने अपने सांसारिक जीवन का वलिदान ही कर दिया | 
वास्तव में देवनन्दन ही के रूप में उपन्यासकार ने अपनी प्रवृत्तियों 
को अभिव्यक्ति प्रदान की है, जैसा कि निम्नलिखित अवतरण से 
स्पष्ट हो जायगा:-- 
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#पक एक करके दिन जाने लगे। देवर्वाला को मरे कई दिन हो 
गये । पर देवनन्द्न अवतक उसको नहीं भूले हैं। अबतक वह लड़क- 
पंन की हँसती खेलती देववाला, अबतक ज्याह के पहले की, बिना 
घबराहट की लजीली देववाला, अवतक वह दुखिया रोती कलपती 
देववाला उनकी आँखों में, कलेजे में, जी में, रोएँ रोएँ में घूम रही 
है । जागते-सोते, उठते-वैठते, खाते-पीते देववाला की सुरुत उनको 
बंध रही है। वह सोचते हैं--क््यों, देववाला की कोई ऐसी कमाई 
तो नहीं थी, जिससे इसको इतना दुख मिले |” 

भर >र अर > 

“देस की बुरी रीति जो रसाकान्त के जी को डाबाँडोल न करती, 
नासममी से जो वह हाड़ ही को सब बातों से बढ़ कर न समभते, 
भूठे घमंडों के चल उतर कर ब्याह करके लोगों से हँसे जाने का जो 
उनकी डर न होता, तो वह हठ न करते और जो बह हठ न करते तो 
र्मानाथ जैसे छूर के साथ देववाला का ज्याह न होता, न कभी 
देववाला जैसी तिरिया की यह दसा होती । देस की बुरी रीतियों, भूठे 
घमंडों से कितने फूल जो ऐसे ही बिना जेले कुम्हला जाते हैं, कितनी 
लहलही वेलियाँ जो नुच कर सूख कर घूल में मित्र जाती हैं, नहीं कहा 
जा सकता राम ! क्‍या तुम यही चाहते हो, यह देस बुरी रीतियों के 
बस में पड़ ऐसे ही दिन दिन मिट्टी में मिलता रहे ?” 

>८ >८ >< ््‌ 

' देवनन्दन ने साधु चेष धारण कर लिया था। साधु वेष सांसारिक 
विपयों के प्रति विराग का सूचक है | इसलिए देववाला की चार बार 
स्वृति करना उसके लिए अनुचित था | वह कहता है :-- 

“जब मैंने जग से नाता तोड़ लिया, जी के उचाट से घर दुआर 
छोड़कर साधू हो गया, अपना व्याह तक नहीं किया, एक कौड़ी भी 
अपने पास नहीं रखता'' “जब इस भाँत मैं सव भमेलों से दूर हूँ, 
तूँबा और लँगोटी ही से काम रखता हूँ तो फिर एक तिरिया की घड़ी 
घड़ी सुस्त किया करना, उसके दुःखों को सोच सोच कर मन सारे 
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रहना देस की बुरी रीति के लिए कल्लेजा पकड़ना, आँसू बहाना 
मुककी न चाहिए, अब इन बखेड़ों से मुकको कौन काम है १” 

नीचे की पंक्तियों में देवनन्दन ने अपने इस प्रश्न का स्वयं जो 
उत्तर दिया है उसमें हरिओध जी के साधु जीवन-सम्बन्धी विचार 
भी अंकित हो गये हैं :-- ;ल्‍ 

“भ्रभूत लगाने से क्या होगा ? गेरुआ पहनने से क्‍या होगा ! 
घर ढुवार छोड़ने से क्या होगा ? लँगोटी किस काम आवेगी ? तूँबा 
क्या करेगा ? साधू होने ही से क्‍या, जो दूसरे का दुःख मैं न दूर 
करूँ, दुखिया को मैं सहारा न दूँ, जिस काम के करने से देश का 
भला हो उसमें जी न लगाऊँ | देस की बुरी रीति के दूर होने के लिए 
जतन करना, लोगों के भूूठे घमण्डों को सममा बुझा कर छुड़ाना, 
जिससे एक का कौन कहे लाखों का भल्ञा होगा, क्‍या मेरा काम नहीं 
है । क्‍या भेरे साधू होने का सबसे वड़ा फल यह नहीं है ।” 

पवित्र प्रणय में मानव जीवन को उच्च बनाने की बहुत बड़ी शक्ति 
है। धीरे धीरे देवनन्दन ने देववाला को भुला कर परोपकार के 
कार्य्यों में दत्त-चित्त होने का निश्चय कर लिया। बह स्वयं हो कह 
पड़ता है, 'देववाला भूल जावे, भूल जावे; उसको अब भूल जाना 
ही अच्छा है! पर साँस रहते में दूसरे की भलाई के कार्य्यों को कैसे 
भूल सकता हूँ ।? 

मैं.कह आया हूँ कि हरिओध की रचनाओं में ठिठ हिन्दी का ठाट? 
का विशेष स्थान है; भापा ओर विचार दोनों के क्षेत्र में उनके परि- 
वर्तित दृष्टिकोश का प्रथम परिचय इसी ग्रन्थ से मिलता है । यहीं, 
विशेप रूप से देवनन्दन के चरित्र-विकास में, हरिओऔध्र के जीवन- 
सम्बन्धी उस परमा्थिक इश्टिनकोण का आभास भी मिलता है जिसे 
उनकी उत्तरकालीन रचनाओं में पाठक अधिकाधिक स्पष्ट होता हुआ 
पाएँगे | वे इस छोटे से अन्ध में देश की एक छोटी समस्या को लेकर 
चले ओर देवनन्द्रन की चरित्र-छाप्टि करके, साधु बना कर भी उसे 
उन्होंने देश ही की सेवा की ओर अग्रसर किया । वे सहज ही देवनन्दन 
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को संसार के प्रति विरक्त वनाकर सच्चा साधु वना सकते थे, जिसे 
अपने जीवन की सबसे अधिक प्रिय वस्तु के खो जाने से स'सार से 
वास्तविक विराग हो गया हे--बह विराग जिसकी अभिव्यक्ति का 
देशातुराग ही एक मात्र साधन नहीं है । किन्तु हरिओऔध जी समाज- 
सेवा और देश-सेवा को इस समय जितना महत्व देने लगते हैं उतना 
: बिरक्त जीवन को नहीं। इस दृष्टि से 'ठेठ हिन्दी का ठाट! को हम 
हरिओऔध जी के विचार-स्वातन्त्य का अरुणोदय कह सकते हैं। 

ठिठ हिन्दी का ठाट” में हरिओध जी की प्रकृति के प्रति भाय 
उतली ही अद्वत्ति दिखाई पड़ती है जितनी मनुष्य के श्रति । उनके पूल्व॑ 
प्रंथों)से इस ग्रंथ में यह सी एक विशेषता है। “प्रिय-प्रधासः में पाठक 
हरिओऔध जी का वहुत ही सुन्दर और सुविस्तृत प्रकृति-वर्णन देखेंगे | 
उसका अध्ययन करने का अवसर आने के पहले हमें 'ठेठ हिन्दी का 
ठाट? में उत्तकी इस विशेषता का दर्शन कर लेना चाहिए । पाठक नीचे 
के अवतरण देखें:--- 

“देवचाला पोखरे की छटा देखने लगी। उसने देखा, उसमें बहुत 
ही सुथरा नीले काँच ऐसा जल भरा है, धीमी बयार लगने से छोटी 
छोटी लहरें उठती हैं; फूले हुए कॉल अपने हरे हरे पत्तों में धीरे धीरे 
हिलते हैं। नीले आकास और आस पास के हरे फूले फले पेड़ों की 
परछाहीं पड़ने से बह और सुहावना और अनूठा हो रहा है. | सूरज 
की किरनें उस पर पड़ती हैं, चमकती हैं, उसके जल के नीले संग को 
उजला बनाती हैं ओर ढुकड़े टुकड़े हो जाती हैं.। आकास का ववमकता 
हुआ सूरज उसमें उतरंता है, दिलता है, डोलता है, थर थर कॉपता 
है और फिर पूरी चमक-दमक के साथ' चमकने लगता है। मछलियाँ 
ऊपर आती हैं, डूब जाती हैं, नीचे चल्नी जाती हैं, फिर उतराती हें, 
खेलती हैं, 'उछलती-कूदती हूँ | चिड़ियाँ ताक लगाये धूमती हैं, पंख 
वटोर कर अचानक आ पड़ती हैं, डूब जाती हैं, दो एक को पकड़ती हैं 
ओर फिर जड़ जाती हैं ।”? 

< र् ्र 
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“एक सुन्द्र फुलवारी है, कहीं बेला फूला है, कहीं चमेली फूली 
है, कहीं पीले फूलों वाला गेंदा है, कहीं प्यारी प्यारी नेवारी है, कहीं 
मोगरा है, कहीं चम्पा है, कहीं अनोखे फूलबाले हरसिंगार हैं, कहीं 
कचसार हैं ।”? 

>८ | »८ >८ 

“आधी रात का समाँ, बड़ी आँधियाल्ली रात, सब ओर सन्नाटा, 
इस पर चादलों की घेर घार, पसारने पर हाथ भी न सूकता । किसी 
पेड़ का एक पत्ता तक न हिलता । काले काले वादल चुपचाप पूरब से 
पच्छिम को जा रहे थे । वयार दवे पाँव उन्हीं का पीछा किये बहुत 
ही धीरे धीरे चलती थी। और कहीं कोई आता जाता न था, पखेरू 
पंख तक हिलाते न थे । सब साँस खींचे, चुप साथे, डरावनी रात के 
सन्नाटे को ओर डरावना बना रहे थे ।”? * 

अधघखिला फूल” आकार में 'ठेठ हिन्दी का ठाट? से बड़ा है। 
उसकी भाषा भी ठेठ हिन्दी हे । एक अवतरण देखिये:-- 

“चाँद केसा सुन्दर है, उसकी छटा केसी निराली है, उसकी 
शीतल किरणों केसी प्यारी लगती हैं। जब नीले आकाश में चारों 
ओर वह ज्योति फेला कर रस की चर्पा स्री करने लगता है, उस घड़ी 
उसको देख कर कौन पागल नहीं होता। आँखें प्यारी प्यारी छवि 
देखते रहने पर भी प्यासी ही रहती हैं ! जी को जान पड़ता है, उसके 
ऊपर कोई अम्रत ढाल रहा है, दिशाएँ दँसने लगती हैं, पेड़ की 
पत्तियाँ खिल जाती हैं | सारा जग मात्तों उमंग में इबने सा लगता 
है। ऐसे चाँद, ऐसे सुहावने ओर प्यारे चाँद में काले काले घव्चे क्‍यों 
हैँ । क्या कोई वतलावेगा | आहा ! यह कमल सी बड़ी बड़ी आँखें 
केसी रसीली हैं । इनकी भोली भाली चितवन केसी प्यारी है । इनमें 
मिसिरी किसने मिला दी है) देखो न कैसी हँसती हें, केसी अठखे- 
लियाँ करती हैँ । चाल इनकी कैसी सत्वाली है । यह जी में क्यों पेंटी 

जाती हैं| बरत्रस प्रान को क्यों अपनाये लेती हें। क्या इनकी 
सुन्दरता ही यह सत्र नहीं करती। ओ हो, क्या कदना हे! 
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है। इसलिए कि उसकी सुन्दरता में जादू है। पर घड़ी सर पीछे यह 
क्या गत है। इनको क्‍यों इतना उदास देखते हैं । यह आँसू क्‍यों बहा 
रही हैं । क्‍या कोई कह सकता है |” 

उक्त अवतरण के रेखांकित शब्दों के साथ यदि उन्हीं अथवा उन्हीं 
के से ठेठ हिन्दी का ठाट' के शब्दों से आप तुलना करेंगे तो देखेंगे 
कि ठेठ हिन्दी के स्वरूप के सस्वन्ध में हरिओऔध जी के विचारों में 
कुछ परिवर्तन हो गया है.। स्वयं हरिओऔध जी अधखिला फूल की 
भूमिका में लिखते हैं. :-- 

/'जिस समय सेंने ठिठ हिन्दी का ठाट”ः लिखा था उस समय 
साधारण लोगों की बोल चाल पर वहुत दृष्टि रखता था ओर, जिन 
संस्कृत शब्दों को एक साधारण ग्रामीण को वोल चाल के समय काम 
में लाते देखा उन्ही शुद्ध संस्कृत शब्दों का प्रयोग मैंने उक्त ग्रन्थ में 
किया । किन्तु ये शुद्ध संस्क्रत शब्द अधिकतर दो अज्ञरों के हैं, जैसे 
रोग, दुख, सुख इत्यादि । मैंने उस अन्थ में तीन अक्षर के शुद्ध संस्कृत 
शब्दों का प्रयोग भी किया है, किन्तु अल्प, उपाय इत्यादि दो ही चार 
शब्द इस प्रकार के उसमें आये हैँ। कारण इसका यह है कि उस 
समय तक मैंने कतिपय तीन अक्तरों के संस्कृत शब्दों के चिपय में यह्‌ 
निश्चित नही कर लिया था कि वे शब्द अवश्य सर्व साधारण की बोल 
चाल में उ्यवहृत हैं--उस समय ये सव शब्द मीमांसित हो रहे थे । 
किन्तु अब मैंने इन शब्दों के विपय में निश्चय कर लिया है कि ये सब 
अवश्य सबे साधारण की वोल चाल में आते हैं। अतएव इस अन्थ में 
मैंने इन सब शब्दों का प्रयोग निस्संकोच किया है-ये तीन अक्षर के 
शब्द्‌ चंचल, आनन्द, सुन्दर इत्यादि हैं । 

'ठेठ हिन्दी का टाट! कीमूमिका में मैंने ठेठ हिन्दी लिखने में ऐसे 
शुद्ध संस्कृत शब्दों का प्रयोग करना उत्तम नहीं समझा है कि जिनके 
स्थान पर अपभ्रंश संस्कृत शब्द प्राप्त हो सकते हैं, ओर इसीलिए 
कहानी ठेठ हिन्दी? में जो चंचल? शब्द का प्रयोग हुआ है! उस पर 
मैंने कटाक्ष किया है, किन्तु अब में इस विचार को समीचीन और 
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यक्ति-संगत. नहीं समझता, क्योंकि यदि इस नियम को सान कर ठेठ 
हिन्दी लिखी जावेगी तो उसका परिणाम विस्तृत होने के स्थान पर 
संकुचित हो जावेगा । भर | >< 
निदान इसी सूत्र से आनन्द” ओर सुन्दर का पय्योयवाची 'हरख! 
ओर 'सुघर” शब्द मिलते हुए भी मैंने 'अधखिला फूल! में इन शब्दों 
का प्रयोग यथास्थान किया है ।” 


सच वात यह है कि विवश होकर अथवा वृद्धिशील अनुकूल प्रवृत्ति 
के कारण हरिओऔध जी ने ठेठ हिन्दी में भी संस्क्रत के शुद्ध शब्दों को 
ग्रहण कर लिया है । इस ग्रन्थ की भूमिका की भाषा भी वही है जो 
'ठे5 हिन्दी का ठाट” की भूमिका की थी। इस अन्‍्थ में भी समपेण 
'ठेठ हिन्दी का ठाट? के ढंग पर ही संस्क्ृत-गर्भित भाषा ही में लिखा 
गया है | अतएव यह तो स्पष्ट है कि सब प्रकार का गद्य लिखे जाने 
में ठेठ हिन्दी की योग्यता सिद्ध करने का गम्भीर प्रयत्न हरिऔध जी 
ने नहीं किया । भूमिका की भाषा पाठक देख चुके हैं। अब इस ग्रन्थ 
के समर्पण की भापा भी देख लीजिए :-- 


“बालार्क अरुण राग र॑जित प्रफुल्ल पादल अ्रसून, परिमल विकीणे- 
कारी मन्द्वाही प्रभात समीरण, अतसी कुसुमदलोपमेय कान्तिनव 
जलधर पटल, पीयूष प्रवरषणकारी सुपूर्ण शुश्न शारदीय शशांक, रवि 
किरणोद्भासित वीचि विक्षेपण शीला तरंगिणी, श्यामल तृणावरण परि- 
शोभित उत्तुंग *ल शिखर श्रेणी, नवकिशलय कद्म्व समलंकृत 
वासंतिक विविध विटपावली, कोकिल कुल कलंकीकृत कण्ठ-समुत्कीर्ण 
कल निनाद; अत्यन्त मनोमुग्ध कर ओर दृदयतल-स्पर्शी हैँ । किन्तु इन 
अलीकिक प्रमोदकर प्राकृतिक पदार्थों की अपेक्षा किसी पुरुष र॒त्न के 
पवित्र ओदार्स्यादिगुग विशेष दछृदयग्राही ओर विमुग्धी कृत मनः 


प्राण हें ।? 


अथखिला फूल की भूमिका में वे एक जगह रबयं यह भी 
लिखते है :-- 


पु 
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“एक विपय में में चहुत लब्जित हँ---ओऔर वह इस भूमिका की 
भाषा है । इस भूमिका में वहुत से संस्कृत शब्दों का प्रयोग करके मैं 
गोस्वासी तुलसीदास जी के इस वाक्य का कि-- 


“पर उपदेश कुशल बहुतेरे। 
जे आचरहिं ते नर न घनेरे | 


स्वयं आदर्श बन. गया हूँ। किन्तु क्या करूँ, एक तो जटिल विषयों 
की मीमांसा करनी थी, दूसरे यह भूमिका बहुत शीघ्रता में लिखी गयी 
है, अतएव इस दोष से में मुक्त न हो सका | यदि परमात्मा सानुकूल 
है तो आगे को इस विषय में सफलता लाभ करने की चेष्टा करूँगा 0" 


यदि जटिल विषयों के स्थान में सरल विषयों की मीमांसा करनी 
होती अथवा हरिओऔध जी कों अधिक समय मित्रा होता तो संभवतः 
उन्होंने भूमिका की मापा को भी ठेठ हिन्दी बना दिया होता, इसी तरह 
यदि पिशेषणों और समास पदों की भरभार न करनी होती तो शायद्‌ 
समर्पण की भाषा भी ठेठ हिन्दी हो सकती । किन्तु इससे केबल इतना 
ही सिद्ध हुआ कि ठेठ हिन्दी में यदि कोई चीज़ लिखी जा सकती है. 
तो वह सीधी सादी कहानी ही हो सकती है, अन्य विपय नहीं | 
कहानी लिखते में भी शब्दों के निर्वाचन में प्रयल्त्त की आवश्यकता 
बसी ही रह जायगी, क्‍योंकि हरिओध जी ने कोई वड़ा और पेचीदा 
कथानक ले कर अथवा समाज की किसी यूढ समस्या को सासने रख .- 
कर किसी उपन्यास की रचना-द्वारा यह नहीं दिखाया कि सरलता से 
छेठ हिन्दी उसका सार वहन कर सकती है. । जो हो, हरिओऔध जी की 
ठेठ हिन्दी में किसी भी लेखक ने न कोई कहानी लिखी और न कोई 
उपन्यास, अन्य विपयों को तो जाने दीजिए । अब हसें. यह देखना 
चाहिए कि इस ग्रन्थ से हरिऔध जी के तत्कालीन विचारों और भावों 
का फैसा परिचय मिलता है! यह उल्लेख-योग्य बात है कि प्रकृति की 
ओर हरिऔध जी की अनुकूल प्रवृत्ति बढ़ती हुई देख पड़ती है । 
पाठक उनका प्रकृति-वर्णन देखें:-- 
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चैशाख का सहीना, दो घड़ी रात बीत गयी हे। चमकीले-तारे 
चारों ओर आकाश में फैले हुए हैं, दूज का वाल सा पतला चाँद 
पश्चिम की ओर डूब रहा है, अँधियाला बढ़ता जाता है, ज्यों ज्यों 
ऑधियाला वढ़ता है, तारों की चमक वढ़ती जान पड़ती है। उनमें 
जोत सी फूट रही है। वे कुछ्ठ हिलते भी हैं, उनमें चुपचाप कोई कोई 
कभी टूट पड़ते हैं, जिससे सुनसान आकाश में रह रह कर फुलमड़ी 
सी छूट जाती है | रात का सन्नाटा वढ़ रहा हे, ऊमस वड़ी है, पवन 
डोलती तक नहीं, लोग घबड़ा रहे हैँ, कोई बाहर खेतों में घूमता है, 
कोई घर की छतों पर ठण्ढा हो रहा है, ऊमस से घबड़ा कर कभी 
कभी कोई टिटिहरी कहीं वोल उठती है ।” ति 
.. जहाँ कहीं अबसर मिला है, हरिओघ जी ने प्रकृति के मनोहर 
स्वरूप का बरणन किया है | निम्नलिखित पंक्तियाँ प्राकृतिक सोन्दश्य 
प्रिय लेखनी से ही निकल सकती हैं: - 
चारों ओर बड़ी बड़ी क्यारियाँ हैं, एक एक कक्‍्यारी सें एक एक 
फूल है, फुलवारी का समा वहुत निराला हे । जो वेले पर अलवेलापन 
फिसला जाता है तो चमेली की निराली छवि कलेजे में ठण्डक लाती 
है । नेवारी ने ही आँखों की काई नहीं निवारी हे-जूही के लिए भी 
फुलवारी में तू ही तू की धूम है । कुन्द मुँह खोले हँस रहा है; सेबती 
फूली नहीं समाती | हर सिंगार की आन बान; केबड़े की ऐंठ, सूरज- 
मुखी की टेक, केतकी का निराला जोवन, मागरे की फन्रन, चस्पे की 
चटक, मोतिये की अनृटी महँक सच एक से एक बढ़ कर हैं| इन 
फूलों के पड़ों से दर जहाँ क्यारियाँ निबटती हं--फ़ूलों के छोटे छोटे 
पाध थ । इनके पीछे हरे भरे केले के पड़ अकड़े खड़े थ, जिनके 
लम्बे लम्बे पत्ते चयार लगने से घीर धीरे हिल रहे थे | इन सबके 
पीछे फूलबारी की भीत थी, ओर उसके नीचे एक बहुत ही लम्बी चोड़ी 
खाई' थी, साई ' में जल भरा हुआ था, कोर्द! शोर कमल खिल हुए थे |? 
टस उपन्यास की नायिका देवद्नी ढै, ओर नायक है देवस्वरूप । 
देखहती आरम्भ में बासमती के अयत्नों से कामिनी साहन की प्ओर 


जाए 
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आकर्षित होती है, किन्तु शीघ्र ही अपने आपको सँमाल लेती है। 
एक चार कामिनी मोहन के चंगुल में फँस कर भी चह प्रणय का छल- 
पूर्ण प्रदर्शन करके मुक्त हो गयी, किन्तु दूसरी बार कामिनी मोहन ने 
अधिक हृढ़ता से उसे अपने कपट-पाश में आवद्ध किया । देव स्वरूप 
देवहुती के लिए सर्वथा अज्ञात व्यक्ति हैं, उस समय देवहूती जिस ढंग 
से उससे बातचीत करती है, बह उसके चरित्र को बहुत ऊँचा उठा देता 
है । देव स्वरूप के यह पूछने पर कि उससे बातचीत करने में देवहूती 
को कोई आपत्ति तो नहीं है, देवहूती ले उत्तर दिया--“'मुभाको चेत 
है आपने उस दिन कहा था, जो लोग धर्म की रक्षा के लिए कभी 
कभी इस घरती पर दिखलायी देते हैं में चही हूँ। जो सचमुच आप 
चही हैं तो आप से बातचीत करने में मुझे कोई आनाकानी नहीं है । 
पर बात इतनी है, इस माँति आप से बातचीत करते सुकको इस सुन- 
सान धर में जो कोई देख लेगा तो न जाने क्‍या समभेगा। जो कोई 
न देखे तो घर्स के विचार से भी किसी सुनसान घर में किसी पराई 
खत्री का पराये पुरुष के साथ रहना और बातचीत करना अच्छा नहीं 
है। आप बड़े लोग हैं, इन बातों को सोचवार जो अच्छा जान पढ़े 
कीजिए, में आप से बहुत कुछ नहीं कह सकती ।? 
देवहूती एक सत्ती नारी की भाँति अपने कपष्टमय: जीवन में ही 
अपार सन्‍्तोप का अनुभव करती है।मोॉ के पास पहुँचा देने के 
सम्बन्ध सें किये गये देवस्वरूप के अस्ताब के उत्तर में वह जो वेलाग, 
उत्तर देती है उसे सुनकर प्रत्येक व्यक्ति चकित हो सकता है । ,देवहूती 
ओर देवस्वरूप की सिम्न-लिखित बात-चीत को देखिएः-- | , 
“देवहूती--अभी आपको मुझसे कुछ और कहना है ? 
देवस्वरूप--दो बातें कहनी हैं । एक तो तुम छुछ खाओ पीओ-- 
दूसरे यहाँ का रहना छोड़कर घर चलो । तुम्हारी माँ की तुम्हारे विना 
बुरी गत है । उनकी दशा देख कर पत्थर का भी कलेजा फटता हे । 
देवहती--आपका कहना सर आँखों पर। आप में बड़ी दया है । 
पर आप जानते हैं, स्रियों का धर्म बड़ा कठिन है। आपने मेरी चहुत बड़ी 
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भलाई की है। मेरा रोआँ रोआँ आप का ऋणी है । पर इतना सब 
होने पर भी आप निरे अनजान हैं! आप से अनजान ओर बिना 
जान पहचान के पुरुष के साथ मैं कहीं आ जा नहीं सकती दूसरे 
जो दो दिन पीछे मैं इस भाँति अचानक घर चली चल तो माँ न जाने 
क्या सममेंगी | अभी तो उन्होंने यही सुना है--मैं डूब कर मर गयी, 
रो कलप कर उन्तका मन मान ही जावेगा। पर जो कहीं उनके मन में 
मेरी ओर से कोई बुरी वात समायी तो अनथे होगा, मेरा उनका दोनों 
का जीना भारी होगा। रहा कुछ खाना पीना, इसके लिए अब आप 
कुछ न कहें। मैं समझ वूक कर जो करना होगा करूँगी।”? 
देवहती की इस बातचीत में कुछ रुखाई की बू आ सकती है, 
किन्तु निस्सन्‍्देह उसने एक आदश खत्री के स्वरूप में स्वयं को प्रगट 
किया है । 
ठेठ हिन्दी का ठाट” में जेसे देवनन्दन चैसे ही इस उपन्यास में 
देवस्वरूप उपन्यासकार के व्यक्तिगत सामाजिक विचारों की अमि- 
व्यक्ति का साधन वनाया गया है । इस उपन्यास में भी हरिओऔध जी 
ने उसके द्वारा साधुओं के विपय में अपना मत इस भ्रकार प्रकट किया 
है हर मोहन पांडे के साथ बातचीत के सिलसिले में वह कहता है-- 
- साधु होना टेढ़ी खीर हे, वड़ा कठिन काम है | सर पर जटा 
बढ़ाये, भभूत रमाये, गेरुआ पहने, हाथ में तूंबा चिमटा लिये, आप 
कितनों को देखते हूं, पर क्‍या वे सभी साधु हैं ? नहीं, वे सभी साधु 
नहीं हैं। भेस उनका साधुओं का सा देख लीजिए पर गुण किसी में 
न पाइयेगा | कोई पेट के लिए भभूत रमाता है, कोई चार पैसे 
कमाने के लिए जटा बढ़ाता है, कोई लोगों से पुजाने के लिए गेरुआ 
पहनता दे, कोई घरके लोगों से बिगड़ खड़ा होता है और भ्ूठ मृठ 
साधुओं का भेस बनाये फिरता हे, इन सब्र लोगों से निराल कुछ ऐसे 
लोग होते ई जो न तो कुद्ध काम कर सकते, न किसी काम में जी 
लगाते, जिस काम का थे करना चाहते 2, आलस से वही काम उनको 
पहाद़ दीना है, छझिर उनका दिन कठ़े तो केस ? वे सब छोड़ छाड़ कर 
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साधु बनने का ढचर निकालते हैं, और इसी बहाने किसी भाँति अपना 
दिन काठते हैं ।” 

देवहती को भृत समझ कर देवस्वरूप एक साधु के साथ चले गये 
थे और साधुओं का सा ही जीवन विता रहे थे । क्या वे आदर्श साधु 
थे ? जिस समय उन्होंने देवहूती की रक्षा की थी उस समय उन्हें यह 
नहीं ज्ञात था कि देवहूती उनकी जी हे। उन्होंने उसकी रा का 
प्रयत्न करके वही काम किया जो वे साधारणतया किया करते थे । 
ऐसी दशा में उन्हें साधु न कहेंगे तो किसे कहेंगे? पाखंडी साधुओं 
की कपटलीलाओं से विरक्त होकर शायद हरिओध जी ने देवरवरूप 
के साधु चरित्र का चित्रण किया है। साधुता का सबसे प्रधान लक्षण 
नम्नता है। यह गुण भी देवस्वरूप में विशिष्ट मात्रा में पाया जाता 
है। वे कहते हैं;-- | 

“मंजतनी बातें मैं ऊपर कद आया हूँ उनसे आपने सममा होगा, 
भुम में ऐसे गुझ अच तक नहीं हैं जिनसे मैं साधु हो सकूँ, और इसी 
लिए मैंने आप से कहा है, में साधुओं के पाँव की धूल भी नहीं हूँ । 
हाँ, साधु होने के लिए जतत कर रहा हूँ । आप बड़ों की दया से जो 
मेरा जतन पूरा हुआ, मेरा सन ठीक हो गया और चाहे मिट गयीं तो 
समय आने पर मैं साधु होने की चाह रखता हूँ । इस समय साधु 
कह कर आप मुमको न क्षजवायें ।? 

अन्त में देवस्वरूप के साधु जीवन का विकास हरिओध जी ने 
आदर्श गृहस्थ ही के रूप में किया है) उनके दैनिक कार्य-क्रम में भी 
मृहस्थ-जीवन ही का चित्र अंकित किया गया है:-- 

“जाते जाते हमकी हस्मोहन पॉड़े ( देवहली के पिता ) का घर 
मिला और इसी घर की दाहिनी ओर देवस्वरूप का घर दिखलाई 
पड़ा । इस घर को देवस्वरूप ने अपने रुपये से बनवाया था और 
आज कल वह देवहती के साथ इसी में रहते थे। देवस्वरूप के पास 
बाप-दादे की इतनी सम्पत थी जिससे वह अपना दिन भल्ती भाँति 
बिता सकते थे। इस लिए कामिनी मोहन की सम्पत्त में से ये अपने 
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लिए एक पैसा नहीं लेते थे और अपने लिए जो कुछ करते थे वह 
अपने बाप दादे की सम्पत से ही करते थे। इस घर के द्वार पर एक 
बहुत वड़ी वेठक थी, इसी बैठक में देवस्वरूप बैठे हुए थे ।***** 
नित्य ६ वजे दिन से ग्यारह वजे दिन तक देवस्वरूप अपने खोले सारे 
कार्मों की जाँच-पड़ताल, ओर देख-भाल करते थे, इसके पीछे वे 
खाने-पीने में लगते थे । अब ग्यारह वजा ही चाहता था, इस लिए 
देवस्वरूप भी रोटी खा कर वैठक में आ गये थे | एक पाँच वरस का 
लड़का उनसे तोतली वारतें कर रहा था, वह भी उसको खेला रहे थे, 
इसी बीच ग्यारह वजा और बैठक में एक काम काजी आकर एक ओर 
चेठ गया, कुछ पीछे उजले कपड़ों सें एक भलेमानस दिखिलाई पड़े-- 
देवस्वरूप ने उनको आदर से बेठाला, उनका कुशल-क्तेम पूछा, उनसे 
मीठी मीठी बातें कीं, टहलते टहुलते पास जाकर उनके अनजान में 
सब की आँखें बचाते हुए उनके एक कपड़े के कोने में कुछ वाँधा और 
फिर अपनी ठार आकर चेठ गये | य अभी बाहर गये थे, इसी वीच 
किसी की चीटी लिए एक जन ओर वहाँ आया और वह चीटी देव- 
स्वरूप को दी। देवस्वरूप ने उसको खोल कर पढ़ा। उसमें 
लिखा था । 
तुम बिन नाथ सुने कोन मेरी ? 
आपका--- 
जगमोहन 
देवस्थरूप पट्ते ही समक गये और उस पर लिखा--पाँच फूल 

आप की सेंट किये जाते हैं। ओर पॉच रूपये उस जन को देकर यहाँ 
से चलता क्रिया & » >» एक वजे से चार चजे तक मेरे 
देखते देखने किनने लोग आये, किसी ने अपनी लड़की का व्याह 
घतलाया, किसी से आँस बह़ाया, किसी ने काई और ही बहाना किया 
ग्रीर देवस्वरूप ने भी छुददन कुछ सभी को दिया। >% >% +» 
टुस गा मो लियों के लिए ठीक ऐसा ही दँग देवहती का था और 


2सी लिए गाय में घर घर टन लोगों की ले ले कार होती थी ।? 
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देवस्वरूप का यह चित्र स्वयं हरिओध जी के चित्र से वहुत 
मिलता जुलता है | हरिओंध जी गृहस्थ जीवन ही को मनुष्य का आदर्श 
जीवन मानते हैं, इस दैनिक जीवन-चर्यां में थोड़ा ही हेर फेर करके 
हम हरिओऔध जी की देनिक जीवन-चर्य्या का दशन कर सकते हैं । 
ठेठ हिन्दी का ठाट” के देवनन्द्न और अध खिला फूल? के देव- 
स्वरूप की चरित्र-सृष्टि जिस सामग्री से की गयी है, उसका अध्ययन 
करने पर पाठकों को 'प्रिय-प्रवास” के श्रीकृष्ण के व्यक्तित्व का अध्ययन 
करने में सुविधा होगी | इसी प्रकार ठिठ हिन्दी का ठाट” की देववाला 
ओर 'अघ खिला फूल” की देवहूती के चरित्र की विशेषताओं का 
अध्ययन करने पर हमें 'प्रिय-प्रवास” की राघा की विशेषताओं का 
रहस्य शीघ्र ही हृदयंगम हो सकता है | देववाला के प्रणय की मधु- 
रिमा ओर पीड़ा की व्याकुल्षता के साथ यदि हम देवहूती की उदारता, 
परोपकारशीलता, करुणा आदि सद्शुणों को संयुक्त कर दें तो “प्रिय- 
प्रवास” की राधा प्रिय-प्रवास! के बिना भी हमारी दृष्टि के सामने 
साकार रूप में उपस्थित हो जायें । आगे के प्रछ्ठों में 'प्रिय-प्रवास” की 
चर्चा होने पर पाठक इस कथन की यथाथता का अनुभव करेंगे । 
अध खिला फूल में एक वात ओर उल्लेख-योग्य है | आरम्भिक 
प्रष्ठों में हरिओंध जी की फ़ारसी शिक्षा की चर्चा मैं कर आया हूँ। 
अभी तक उनके किसी ग्रंथ में इस शिक्षा का कोई ध्यान देने योग्य 
प्रभाव देखने में नहीं आया था। किन्तु 'अधखिला” फूल में यत्र-तत्र 
समाविष्ट पद्मों के रूप में चह्‌ प्रकट हुआ है। नीचे इन पद्चों की कुछ 
पंक्तियाँ दी जाती हैं : - 
बातें अपनी तुम्हें सुनाते हैं। 
कुछ किसी ढव से कहने आते हैं । 
जब से देखा है चाँद सा सुखड़ा| ई 
हम हुए तेरे हो दिखाते हैं। 
दिन कदा तो न शृत कठती है| 


हम घड़ी भर न चैन पाते हूँ | 
१४ 
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भूल कर भी कहीं नहीं लगता | 

अपने जी को जो हम लगाते हैं। 
जलता रहता है जल नहीं जाता। ., 

यों किसी का भी जी जलाते हैं। 
बेबसी में पड़े तडपते हैं। 

हम कुछ ऐसी ही चोट खाते हैं | 
जी हमारा जला ही करता है। 

आँसू कितना ही हम बचह्ते हैं। 
मर मिटेगे तुम्हें न भूलेंगे। 

नेम अपना सभी निभाते हैं। 
हम मरेंगे तो क्‍या मिलेगा तुम्हें । 

जी जलों को भी यों सताते हैं ९ 
हैं उन्हीं का यहाँ भला होता। 

जो भला और का मनाते हैं। 
आप द्वोहं चुरे वे बन जाते। 

जो थुया और को बनाते हूँ। 
हो तुम्दाया भला फलो फूलो। 

अब चले हम यहाँ से जाते हैँ | 
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| 
कितने ही के किये ६ मुँद्र काले । 

पाप की यान हु नहीं अच्छी | 
शो न पापों से काँपने बाले। 

सोते ही चल कान में हाले। 
धर्म के हे नग्यं पढ़ें लोने। 


नाव एथगी बीच भार नेगी | 


को धर्म के ने पालने साले। 


श्श्धर्‌ महाकवि हरिश्रीध 


हरिओऔध जी की साहित्य-भाषा में अब तक पाठकों ने संस्क्रत का 
ही रंग देखा है, लेकिन इस कविता की भाषा में फ़ारसी का रंग स्पष्ट 
है।। भाषा में यह परिवत्तन अधिकांश में छन्द-परिवर्त्तन से प्रभावित 
है | हरिओध जी के ये चौपदे उदे के बह “क्राइलातुन सफ़ाइलुन 
फ़ेलन” के कैंडे पर ढले हैं। उक्त पद्यों को इन रुक्तों पर कसने से 
कितने ही गुरु बर्णों को हस्व पढ़ना पड़ता है । हिन्दी-साहित्य के 
भीतर इस शैली का प्रवेश कोई नूतन वात नहीं थी; हरिऔध जी के 
अनेक पूर्ववर्ती शताव्दियों से उदू बह्ाँ का उपयोग करते आ रहे थे, 
ओर अब भी उनके कितने ही सम-सामयिक साहित्य-सेची भी करते 
हैं, जिनमें सनेही ओर त्रिशूल् उपनामों से कविता करने वाले 
पं० गयाग्रसाद शुक्ल का नाम विशेष रूप से लिया जा सकता है। 
किन्तु कालान्तर में प्रिय-्अवास” की रचना के वाद जब वे चोपदों में 
विस्तार-पूर्वेक काव्य करने के लिए प्रवृत्त हुए, तब निस्सन्देह उन्होंने 
हिन्दी-साहित्य में युगान्तर उपस्थित किया | इसकी विशेष चर्चा अन्यत्र 
की जायगी | 


'एस-कलस' में हरिओध की नारी-सोन्दर्य- 
कल्पना 


जिन दिनों हरिआओधजी इन उपन्यासों की रचना कर रहे थे, उन 
दिनों उन्होंने कविता-रचना छोड़ नहीं दी थी । में यह कह आया हूँ 
कि त्रजसापा में जहाँ वे पहले श्रीकृषण-विपयक्र भक्तिमयी कबिता 
लिखते थे वहाँ बाद को »ंगार रस की ओर उनकी प्रवृत्ति हो गयी थी । 
रस-कलस' में संग्रहीत कविताएँ अधिकांश में इसी काल में रची गयी 
थीं और यह एक ओर तो हरिओध जी की सतकता और दूसरी ओर 
सामाजिक रुचि तथा लोकमत का अत्याचार हे कि वे आज़ २५-३० 
बंप का लम्बा समय पार करके प्रकाशित हुई हैं । जैसे नायिका-भेद 
प्रधान काल में कला ने उचित मर्थ्यादा का अतिक्रमण किया था बसे 
ही नव जाग्नत्‌ लोकमत ने भी प्रवल प्रतिक्रिया के रूप में प्रगट हं।कर 
कला का गला घोंटना चाहा था | कुशल यही हैः कि प्रतिक्रियाएँ चिर- 
स्थायिनी नहीं होतीं आर उनमें व्यक्त होने वाले अपूर्ण सत्य को पूर्ण 
सत्य की अद्ृष्टिगोचर प्रेरणाएँ सीमा के भीतर ज्ञाने का प्रयत्न करती 
रहती हैं । 

प्रत्येक ठयक्ति सत्य की अनुभुति करना चाहता है । चित्त की 
चंचलता ही, जो प्रतिपल उसे सृष्टि की व्यथा प्रदान करती रहती हे, टस 
अनुभूति के पथ में घाबक है| चंचलता मानव व्यक्तित्व को अपूर्य 
सत्य के ऋलट किये सौन्द्रस्य की ओर दक्केलती है। पूर्ण सत्य तत्काल 
टसका कोई उत्तर देने का प्रयनन नहीं कर्ता; बह अपनी अपरिमित 
धीरता घोर स्थिग्ता पर ही भगेंसा ग्गख के चुपचाप चैठा रहता 2. 
सेसे मतकदास का चाकरी न करने चाला '्ज्ञगर। किनत उसमें 
प्रयल आहृपस-न्शक्तिक्राती है। उसे आप एक गेंद आकाश में किननी 


आआवह या पर + ४ घन खजन हे झअयबउय ;ी प०८ दि 
धपविक इयाद पर फई बह अन्त में अबरय टी प्रथ्ची द्वारा आकर्षित 


श्श्७ महा कवि हरिऔध 


होकर नीचे आजायगी, बैसे ही अपूर्ण सत्य के सहारे आप कितसी ही 
लम्बी यात्रा क्‍यों न करें, किन्तु अन्त में विश्राम के लिए आपको 
पूर्ण सत्य ही की ओर आकर्षित होकर आना पड़ेगा। गेंद को जब हम 
ऊपर फेंकते हैं तव उसका जो यात्रा-पथ होता है प्रायः वही पथ उसके 
लौटते समय नहीं होता । इससे साधारणतया यह भ्रम हो सकता है. 
कि गेंद जहाँ से गयी थी वहाँ नहीं आयी | किन्तु इसे हम सब जानते 
हैं कि आती है वह प्रथ्वी पर ही। प्रथ्वी ओर आकाश के वीच में 
गेंद के ठहर जाने के लिए. अनेक स्थान हो सकते हैं, सम्मव है वह 
पेड़ की टहनियों का मकुरमुट हो, सम्मव हैं वह किसी भवन की 
अद्टवालिका हो ! इसी प्रकार पूर्ण सत्य की ओर अपूर्ण सत्य के गमन- 
पथ में भी अनेक पड़ाव हो सकते हैं । 

सत्य जब कल्ला का आवरण स्वीकार करता है, तव वह सौन्दर्य 
से रंजित हो जाता है। जैसे कलकते से दिल्‍ली तक जाने बाली ग्रैण्ड 
ट्रंक रोड के वीच में पड़ावों की दृष्टि से एक पड़ाव से दूसरे पड़ाव या 
एक सध्यवर्ती नगर से दूसरे मध्यवर्ती नगर की सड़क भी कही जाती 
है और कभी कभी थोड़ी ही दूरी के भीतर अपने जीवन और दृष्टि- 
कोश को परिमित रखने वाला ग्रेण्ड ट्रंक रोड की लम्बाई की कल्पना 
नहीं कर सकता, वैसे ही चरम सत्य को हृदयंगस करके सुन्दरतम रूप 
में प्रस्तुत होने वाली कला की अनेक आवस्थाएँ हैं, जो अपने अपने 
स्थान पर सत्य के अंश-विशेष की रसात्मक अभिव्यक्ति करके मानव 
जीवन की पूर्ति में अग्रसर होती हैं। नारो और पुरुष के शारीरिक 
सौन्द्य-संगठन में अ्रकृत रूप से कोई दूपण नहीं हे। एक दूसरे के 
प्रति वे जिस अनिवारणीय आकर्षण का अनुभव करते हैं, उसमें भी 
कोई त्रुटि लहीं | उनके एक दूसरे के सम्पक में आकर सप्टि-रत होने में 
भी कहीं कोई अस्वाभाविकता अथवा अनौपित्य नहीं है । किसी रूप- 
लावण्यमयी नारी को अपने पौझप और प्रतिभा.से विमुग्ध करके उसे 
अपनी जीवन-संगिनी बनाने के लिए पुरुष पूर्ण स्वतंत्र हे, जेसे किसी 
भी पड़ाव सें ठहर कर रात बिताने की कोई सनाही यात्री को नहीं है, 
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अथवा जैसे किसी सध्यवर्ती नगर के निवासी को अपने घर में विश्राम 
करने देने में किसी को आपत्ति नहीं हो सकती। परन्तु नारी के 
शारीरिक सौन्दर्य के उपभोग में ही अपनी स्थायी स्थिति का निश्चय 
करके यह कहना कि जीवन में यही पूर्ण सत्य है, इसके अतिरिक्त जो 
कुछ है वह मिथ्या है, प्रायः वैसा ही है जैसे दस मील चलने के बाद 
किसी गाँव में ठहर कर कोई यात्री यह कह दे कि बस प्रेण्ड ट्रंक रोड 
यहीं समाप्र हो गई। 
संसार के अनेक साहित्यों की तरह हिन्दी साहित्य के अनेक 
कवियों ने सामाजिक मनोबृत्तियों को वेतहाशा अपनी ओर खींच ले 
जाने वाली प्रतिक्रियाओं के अधीन होकर कास किया है। वे जब नारी 
के शारीरिक सानदस्य के अंकन में प्रवृत्त हुए & तव यह काम उन्होंने 
उस मनोनिवेश के साथ किया है जो अन्य किसी कोटि के सोन्दर्य्य के 
अस्तित्व को स्वीकार नहीं करता | इसी प्रकार जब वे भारत-सम्बनन्धी 
कविताओं की ओर पिल पढ़े, जब उन्हें क्त्रिम देशानुराग को निराकार 
उपासना ही में परम सौन्दर्य का दशन होने लगा, तव उन्होंने नारी- 
सीन्दस्य के अंकन को तुच्छ समझना शुरू कर दिया | असु, यहाँ यह 
विचारणीय हे कि सत्य को, जो सामाजिक क्षेत्र में घामिक ओर नेतिक 
नियमों के रूप में अपने कठोर अनुशासन द्वारा मनुष्य के जीवन को 
शामित करता है, अपने साथ रखते हुए कला कितनी दूर तक जा 
सकती दे । यदि इस सम्बन्ध में हम अपना कोई मत म्थिर कर सके तो 
हम हरिश्लीव जी के नारी-सीन्द्रस्य के अंकन में कलात्मकता की 
कितनी संगति हे-वयह निगुय ऋरने भें कठिसाई नहीं होगी आर यदि 
इक सन के अनुसार हरिशाविजी सफल ह्रार तो हमें यह भी मानना 
हगा कि सीरस देशभीीं“सम्बन्धी सुक्बन्दियोँ के प्रचार-फाल में 
पम्ानि पिपनी कला की सरसता की दिली हद सके रखा कर ली | 
जो कला सत्य के सहयोग से बिरड्धित नटीं है, बह नारी के शारी- 


डी 
विए चोर मानसिक सास्द्र्य का मं 


हरे उने भायों का संयार 


| 
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करने में सहायक होंगे। इसी प्रकार जिस कला का जीवन असत्य के 
सहयोग पर अवल्लम्वित होता है, वह सानव व्यक्तित्व को रोग-अस्त 
वनाकर उसे बंधन में डालती है | मानव व्यक्तित्व का प्रधान चंधन 
उसकी पशु-प्रकृति है; यह पूर्ण सत्य को हृदयंगस करने बाली उसकी 
शक्ति को छुंठित कर देती है। कास, क्रोवादि सनोविकार प्रतिक्षण 
उसकी इस प्रकृति को उत्तेजना देते रहते हैं। संक्षेप में वही कला उच्च 
कही जायगी जिसमें मनुष्य की पशु-प्रकृति का नाश कर देव-मनोवृत्ति 
उत्पन्न करने की शक्ति हो । सुन्दरी और युवती खत्री को सीलहो श्ंगार 
करके अखि के सामने खड़ी देख कर युवक के हृदय भें जिस भाव का 
उदय होगा वह साधारणतया कामुकता ही का हो सकता है । यदि इसी 
भाव को उत्तेजना प्रदान करने का काम कला ने किया तो कला 
का अस्तित्व ही व्यर्थ है। कल्ला अपने अक्ृत रूप में उक्त युवती के 
शरीर सोन्दय्य का अंकन करने में ऐसे साधनों से काम लेगी ज्ञो 
कला-रसिक की आँखों के सामने एक निराला ही संसार खड़ा कर देंगे, 
जिसकी विगुग्धकारिता और दिव्यत्ता दर्शक को पशुत्व के गहरे गते में 
नहीं गिरने देगी। निस्सन्देह यह सर्वोच्च कला का नमृना नहीं होगा, 
किन्तु सत्य के आंशिक रूप के साथ इसका समभोीता होने के कारण 
इसे कोई निन्द्नीय नहीं कह सकेगा, इसके विपरीत वह कल्ला असस्य 
की सहयोगिनी होगी जो सत्य की अनुभूति की दिशा में भानव 
व्यक्तित्व को अग्नसर करने वाले साधनों का अवलस्वन ग्रहण करने से 
उसे विरतव करेगी । उदाहरण के लिए एक द्ी-अबत ओर एक पत्नी-अत की 
सृष्टि समाज में त्याग और शान्ति के भावों का विकास करने के लिए 
हुईं है। यदि किसी कवि का काव्य इन भावों पर आक्रमण करता है, 
तो बह विकृत सोन्द्स्‍्य के चित्रण का अपराधी कहा जायगा। नीचे 
की कतिषय पंक्तियों में पाठक देखेंगे कि सादक सावों, कल्पनाओं आदि 
के साथ साथ सत्य की सहायता से कवि ने ऐसा चित्र उपस्थित कर 
दिया है, जिससें मनुष्य की स्थूल सोन्दर्य्येपभोगिनी अद्ृत्ति को कुंठित 
करने की सामझभी सरी पड़ी है:-- 
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#चचितवति चकित चहूँ दिशि सीता | कहे गये नृप-किशोर मन चोता। 
जहें. ब्रिलोकु मृंग शावक नैनी ) जतु तहें वरस कमल सित शभेनी। 
लता ओदट तब  सखिन लखाये | स्वामल  गोर कितोर सुहाये | 
देखि. रूप लोचन  ललचाने | हरखे जनु निज निधि पहिचाने। 
थक्रे नयन रघुपति छुवि देखी | पलकन हूँ. परिहरोी निमेषी | 
अझषिक समेह विकल भह मोरी। सरद-ससिहि जनु चितव चकोरी । 
लोचन मगुप् गसहि उर आनी | दीनहें पत्चक कपाटद. सयानी | 
जब सिय सखिन प्रेम बरस जानी | कहि न सकहिं कछु मन सकुचानी |”? 


[२ ] 


“कृंकन क्रिकिनि नूपुर घुनि सुनि। कहत लघन सन राम हृदय शुनि। 
मानहुँ मदन दुंदुभी दौीन्हीं। मनसा विश्व-चिजय कहे कीन्‍्हीं। 
असि केहि पुनि चितये तेहि ओरा | सिय मुख शशि भये नयन चकोरा | 
भये विलोचन चार अर्चचल | मनहूँ सकुचि निमि तजेड इरगंचल। 
देखि सीय सोमा सुख पावा | हृदय सराहत बचन न आबा। 
जनु विरंचि सव निज निपुनाई | बिरचि विश्व कहँ प्रगथ दिखाई । 
सुन्दरता कहें. सुन्दर करई। छुबिरह दीप सिखा जनु बरई। 
तात जनक-तनवा यह सोई | घनुष-यश् जेहि. कारण होई। 
पूजन गौरि सखी लै आई | करति पग्रकास फ़िरति फुलवाई | 
तर विलोकि अलोकिक सोमा | सहज पुनीत मोर सन छोभा। 
सो सब कारन जान बिधाता | फरकहिं सुभग श्रेण सुनु अ्राता | 
रुर्व॑शिन कर सहज सुमाऊ। मन कुपन्थ पर धरहिं न काऊ | 
मोदहि अतिशय ग्रतीति जिय केरी |जिन सपनेहु मर नारि न हैरी | 
जिनके लह॒हि न रिपु रन पीठी | नहिं लाबहि पर तिय मन दीठी | 


जिनके लहंहि न मेगन नाहीं।ते नरवर थोरे ,जग माहीं। 
करत चतकही अनुज सन, मन सिय रूप लुमान। 
मुख्त सरोज मकरन्द छुव्रि, करत मघुप इंच पान ॥?? 
इन पंक्तियों में श्री रामचन्द्र ओर सीता के प्रथम मिल्लन का चित्र 
अंकिन किया गया है। दोनों एक दूसरे की ओर आकर्पित हो गये हैं । 
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परन्तु क्या इन्हें पढ़ने वाले का ध्यान किसी पशु-बृत्ति की ओर जाता 
है? इस चित्र में अनुराग-सम्बन्धी विचवशता और कामुकता की 
भल्नक तो है, परन्तु पर सारी के प्रति अनासक्ति का आश्वासन देकर 
तथा सुभग अंगों के फड़कने के रूप में सीता के साथ विवाह हो 
सकने की संभावना की चर्चा करके श्रीरामचन्द्र ने सदाचार और 
“ मर््यादा-पालन के रूप में प्रकट होने बाले सत्य से उसका सम्बन्ध 
जोड़ा और उसे निर्दोप बना डाला है । 

निम्नांकित चित्रण में प्रशय-मूत्ति तपस्विनी कुमारिका पाती का 
दर्शन कीजिए :-- 

क्रपिन गौरि देखी तहें कैसी | मूरतिवंत्‌. तपल्‍्या जैसी | 

बोले मुनि सुन शैल कुमारी | करहु कवन कारण तप मारी | 

क्रेहि आराधहु का अब चहहू | हम सन सत्य मर्म अ्त्र कहहू ) 

सुनत ऋषिन के वचन मानी | बोली गूढ़ मनोहर बानी । 

कहत मर्म्म' मन अ्रति सकुचाई | दँसिहहु सुनि हमारि जइताई । 

मन हृठ परेड ने सुनत लिखावा | चहत वारि पर भीति उठावा। 

नारद कहा सत्य. हम जाना। विनु पंखन हम चहहिं उड़ाना। 

'देखहु सुनि अविवेक हमारा | चाहत सदा शिव्रहिं भर्त्तारा। 

सुनत बचन विहेसे ऋषय, गरिरि सम्मव तब देह । 


नारद कर उपदेश सुनि, कहहु बसेठ केहि गेह। 
अजहूँ. मानहु कहा हमारा | हम तुम कहें बर नीक विचारा | 
अति सुन्दर सुचि सुखद सुसीला | गावहिं बेद जास जस लीला | 
दूषन रहित सकल गुनरासी | श्रीपति पुर वैकु्ठ निवासी | 
अस वर तुमहिं मिलाउब आनी | सुनत वचन कह विर्सि भवानी | 
सत्य कहहु गिरिमव तनु एह्ा [हुठ न छूट छूटे बरु देहा। 
कनकौ पुनि पपान ते होई | जारे सहज न परिहर सोई | 
नारद बचन न में परिहरऊँ। बसी भवन उजरी नहीं डरऊेँ। 
गुरु के वचन प्रतीति न जेही | सपनेहु सुगम न सुख सिधि तेही ! 

महादेव अवशगुन भवन, विष्णु सकल युनधाम। 

है. जेहि कर मन रम जाहि सन, ताहि तांदहि सन काम ।?? 
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इन पंक्तियों में उत्कृष्ट त्याग ही मानो प्रणय और अनुरक्ति के रूप 
भें अवतीणं होकर आया है) यह तो प्रथम चित्र की अपेक्षा भी 
अधिक भावपूरण है, क्‍योंकि इसमें तो पावती मानसिक नेत्रों में शंकर 
के स्वरूप का दर्शन करती और मुग्घ हो जाती हैं; उनकी तन्‍्मयता ने 
उनकी दृष्टि को अन्तमुखी बना दिया है । इसमें कामुकता के सम्पूण 
स्थूल अंश का बहिष्कार हो गया है । * 
इस कुमारिका ने अपने प्रणय में. सफल होने के लिए कितना 
कठोर तप किया है :-- 
“उर धारि उमा प्रानपति चरना | जाय बिपिन लागी तप करना | 
अति सुकुमारि न तनु॒ तप योगू | पति पद सुमिरि तजेठ सब भोगू | 
नित नव चरन उपज 'अनुरागा | बिसरी देह तपहिं मन लागा। 
संबत सहस मूल फल खाये | शाक खाय शत वर्ष गँवाये। 
कछु दिन भोजन बारि बतासा | किये कठिन कछु दिन उपवासा | 
बेल पात मभहि ,परेड सुखाई। तीन सहस संबत सो खाईं। 
पुनि परिहरेड सुखानेड पर्णा | उमा नाम तब भयड अपणा | 
देखि उमहिं तप जक्ञीण शरीरा | ब्रह्म गिरा भई गगन गैंभीरा | 
भयो मनोरथ सफल सब, सुनु गिरि राज कुमारि। 
परिहरि दुसह कलेस सब, अब मिलिहहिं त्रिपुरारि ॥ 
समाज में काम-प्रवृत्ति को संयत रखने तथा अपनी शक्तियों का 
अपव्यय रोकने के लिए प्रत्येक व्यक्ति को विवाह करना पड़ता है | 
ऐसे विवाह द्वारा प्राप्त वधू के साथ आमोद-अ्रमोद में रत होना 
ब्रह्मचय्ये ओर सदाचार के नियमों के सवंथा अनुकूल है । ऐसे प्रणुयी 
ओर प्रशयिन्ी को अपना आलम्ब॒न बना कर खझूंगार रस सत्य और 
धर्म के साथ समभोता कर लेता है।। बायू मैथिल्लीशरणगुप्त की 
निम्नलिखित पंक्तियों में उक्त समभझभोते के भाव की रक्षा करते हुए 
शारीरिक धरातल पर सोन्द्य्य का अंकन देखिए :-- 
सुब न अपनी भी रह्दी सौमित्र को, 
देर तक देखा किये उस चित्र को। 
अन्त में बोले बड़े ही ग्रेम से-- 
है प्रिये! जीती रहो तुम ज्ञेम से । 


१२३ 


महाकवि हरिश्रीध 


मज्जरी सी अ्रंगुलियों में यह कला ! 
डा देख कर मैं क्‍यों न सुध भूलू भला ।” 
कर कमल लाओ तुम्हारा चूम कर--- 


मोद पार्क मत्त गज सा झूम कर | 


कर ब्रढ़ाकर, जो कमल सा था खिला--- 
मुसकुरायी ओर बोली उर्मिला-- 

भत्त गज बनकर विवेक न छुँड़ना, 
कर कमल कह कर न मेरा तोड़ना ! 

ब्रचन सुन सौमित्र लज्जित हो गये, 
प्रेम-सागर में निमज्जित हो गये | 

प्रकड कर सहसा प्रिया का कर वही, 
चूमकर फिर, फिर, उसे बोले यही | 

एक भी उपमा तुम्हें भाती नहीं, 
ठीक भी है वह तुम्हें पात्ती नहीं। 

सजग इससे श्रव रहूँगा में सदा, 
निरुपमा घुमको कईूँगा में सदा। 
“मैथिली? 


मानसिक धरातल पर इसी सौन्दय्य का आलम छारा अंकित 


चित्र देखिए :--- 


कैधों मोर सोर तजि अनत गये री भाजि, 

कैषों उत बोलत हैं दादुर न ए. दई | 
कैधों पिक चातक महीप काहू मारि डारे, 

कैधों वक पाँति उत्त अन्त गति है गई | 
आलम कहे हो आली अ्रजहूँ न आये प्यारे, 

कैषों उत्त रीति व्रिपरीति ब्रिधि ने ठई | 
मदन महीप की दुह्मई फिरिये ते रही, 

जूकि गये मेध कैधों दामिनी सती भई | + | 


महाकवि हरिओ्लोच श्र्छ 


नारी का सौन्दय्य किसी परिवार, जाति, समाज अथवा देश ही 

की सम्पत्ति नहीं है; वह प्रकृति की सम्पत्ति है। तारुण्य का संचार 
उससे कुछ काल के लिए अनूठापन भर देता है। उसके सोन्दरय्ये का 
भावमय चित्रण भी काव्य का विषय होना ही चाहिए; यह स्मरण रहे 
कि मैं भावमय चित्रण की चच कर रहा हूँ। भावमय चित्रण अंगों के 
सुगठन और लावण्य, तथा मानसिक लज्जा और संकोच की ओर दृष्टि- 
पात करेगा, प्रकृति की कारीगरी को सराहेगा, तथा ईश्वरीय सृष्टि की 
विचित्रता की धारणा से प्रफुल्ल चित्त होगा । मतिराम कविकृत नीचे 
की पंक्तियों में यही प्रकट किया गया है :-- 

कुन्दन को रंग फीकी लगे भलके अगि अंगनि चारु गोराई | 

आँखिन में अलसानि चितोनि में मंजु ब्रिलासन की सरसाई | 

को बिन मोल बिकात नहीं मतिराम लहे मुसकानिं मिठाई 

ज्यों ज्यों निहारिए नेरे है नैननि त्यों त्यों खरी निकरे सी निकाई | 


एक ओर ग्रश्न भी विचारणीय है। आदर्श तथा आध्यात्मिक 
आधारों पर संगठित समाज में कन्यादान की वैवाहिक अथा अचलित 
होने के कारण अनेक कुमारिकाओं का ऐसा विवाह संभव है, जिसमें 
वे अपने पति को हृदय का पूरा प्यार प्रदान करने में असमर्थ हो जायेँ 
ओर कोई अन्य युवक ही उनके प्रणय का अधिकारी बने । इस युवक 
के प्रति उन्हें इतने आकषण का अनुभव हो सकता है. कि वह सहज 
ही उसके लिए अपने प्राण तक दे सके । उसके हृदय में इतना 
अनुराग होने पर भी समाज की अनुमति से वह अपने श्रियतम के साथ 
सम्बन्ध नहीं स्थापित कर सरकंती। यह व्यवधान, यह वेदना, यह 
निराशा क्‍या उच्च से उच्च कला की सामग्री नहीं हो सकती ? क्‍या 
एक साधारण सामाजिक आचार के पालन के वाद नारी इतनी निहत्थी 
हो जायगी कि अपने इस अमृल्य प्रेम-धन को भी उसे तिलाझलि देनी 


पड़ेगी ? इसका उत्तर हूँढ़ने के पहले यदि हम कला के वास्तविक 
उद्देश्य की समझ लें तो अच्छा हो | 


श्र्५्‌ ६ महाकवि हरिओलोध 


कला की बल्‍्लरी त्याग ही के अनुकूल वातावरण में फलती फूलती 
है । स्वकीया नायिका की सोन्दर्य्ये-सष्टि में रत कला भी काम-वासना 
की परिमिति और मर्थ्यादा ही का संदेश प्रदान करती है। यदि नायिका 
अपनी ग्रवृत्तियों के अनुकूल चायक प्राप्त करती है! तो उसे अपने हृदय 
में उक्त महान त्याग-साव के विकास में सहायता मिलती है | इसलिए 
नायिका अपने प्रिययम की आराधिका हो, यह तो कल्ना की शिक्षा 
अवश्य ही होगी | परन्तु इस शिक्षा के बहाने वह कुलटाओं और 
खंडिता नायिकाओं की सृष्टि में तो प्रवृत्त नहीं हो सकती। उसने अभि- 
भावकों की सम्मति का चनिक सी विरोध न करके अपना शरीर और 
मन अपने विवाहित पति को समर्पित कर दिया, ऐसी अवस्था में अपने 
प्रेम-पात्र को ऐहिक सुखों का साधन बनाते की कामना को अब वह 
अपने हृदय में स्थान नहीं दे सकती। अपने प्रियतम के गुणों को 
हृदयंगम करना ही उसका मर्थ्यादित कत्तेज्य हो सकता है और कला 
उसको इसी का पालन करते हुए चित्रित करेगी | यहीं तक कला का सत्य 
के साथ सम्बन्ध है। उक्त प्रश्न का उत्तर अब सरलता से दिया जा सकता 
है. । समाज की पतित अवस्था में, जब सत्य की अनुभूति दुवेल पड़ 
गयी हो, कला वियोगिनी नारी के उद्दाम अ्रणय के आधार पर परकीया 
नायिका ओर उपपति की सृष्टि कर सकती है । किन्तु इस कला में 
स्वास्थ्य और संगठन का तो अभाव ही रहेगा। सूरदास कृत नीचे की कुछ 
पंक्तियों में ऐसी ही कला के नमूने मिलेंगे । इस चित्रण में शरीर पति 
के साथ और मन प्रियतम के साथ है; यह ध्यान रहे कि “यहाँ हम 
श्रीकृष्ण का मानव रूप ही अपने सामने रख रहे हैं | आध्यात्मिक महत्त्व 


प्रदान करते ही यह परकीयत्व बहुत उच्च कोटि की वस्तु हो जायगा। 
ऊधो कहा मति दीन्हों हमहिें गोपाल | 
आवहु री सखि सब्र मिलि सोचें जो पावें नेंदलाल | 
घर बाहर ते बरीलि लेहु सब जावदेक ब्रजवाल। 
कमलासन बैठहु री माई मूँदहु. मैन विसाल | 
पटपद कट्दी सोऊ करि देखी हाथ कछू नहिं आई । 

सुन्दर श्याम कमल दललोचन नेकु न देत दिखाई । 


महाकवि हरिश्रौष श्श्द्‌ 


फिरि भई सगन विरह सागर में काहुहि सुधि न रही | 
पूरन प्रेस देखि गोपिन को मथुकर मौन गहीं। 
कछु घुनि सनि खवननि चातक की ग्रान पलटि तनु आये । 
सूर सो अब के ठेरिं पपीहे विरहीमृतक जियाए |? 
हिन्दी साहित्य में एक विचित्र और मनोरंजक बात देखने में 
आती है । एक ओर तो पुरुष कवियों ने परकीया नायिकाओं का चित्र 
अंकित करते करते नारी जाति को लज्जाजनक गत्ते में ढकेल दिया है, 
दूसरी ओर एक खत्री कवि ने अपने ही आप को लक्ष्य करते हुए उच्चच 
से उच्च कोटि की उस परकीया नायिका का चित्रण किया है, जिसकी 
मनुष्य कल्पना कर सकता है, जिसके कारण सच पूछिए तो स्वयं 
परकीयत्व का गोरव बढ़ जाता है। हिन्दी कवियों के अनाचार से 
पीड़ित नारी की आत्मा ने सानों सीरा का शरीर उन्हें यह शिक्षा देने 
के लिए ही धारण किया था । पाठक नीचे की पंक्तियों में मीरा की 
भावुकता देखें: «| 
मैया मैं तो थारे रंग राती । 
आरों के पिय परदेस वसत हैं, लिख लिख भेजें पाती | 
मेरा पिया मेरे हिय बसत है, गज करूँ दिन राती | 
चूबा चोला पहिरि सखी री, मैं क्ुरमुठ रमवा जाती | 
ऊुस्मुट में मोहिं मोहन मिलिया, खोल मिलू गल बाटी | 
और सखी मद पी पी माठी, मैं त्रिनु पिया मदमाती | 
प्रेम मठी को मैं मद पीझओ, छुकी फिरूँ दिन राती |” 
>्८ २५ 2९ ८ 
«बसी वारो आयो म्हारे देस तेरी साँवरी सुरत बारी वैस | 
आऊँ जाऊँ कर गया साँवरा कर गया कौल अनेक। 
गिणते गिणते घित्त गयी डँगली घिस गयी उंगली की रेख | 
में वेरागिणी आदि की थारे मरे कद को सनेत | 
बिन पाणी बिन साबुन साँवरा हुई गई घुई सपेद | 
जोगिण होइ सब जंगल हेरूँ तेरा नाम न पाया भेस। 
वेरी सुति के कारणें घधरलिया भगवा भेस | 
मोर मुकुट पीताम्बर सोहे घर वाले केस | 
मीरा को प्रभु गिरिवर मिलि गये दूना बढ़ा सनेस। 


१२७ मदाकवि इरिओऔध 


जिन कविताओं में श्रीकृष्ण उपपति ओर राधा परकीया अंकित 
हुई हैं उनमें भी सामाजिक परिस्थिति ही के प्रभाव छी प्रधानता थी । 
उनके रचयिताओं ने यदि श्रीकृष्ण और गोपियों के आध्यात्मिक 
सम्बन्ध को सद्भाव में न परिणत करके अपनी काव्य-रचना का पथ 
परिष्कृत किया तो कोई आश्चय्य की बात नहीं । 

'हरिओऔध ने राधा का जैसा चित्र अंकित करने की ओर प्रवृत्ति 
दिखलायी थी उसकी ओर संकेत किया जा चुका हे। उनकी राधा 
सबेथा सानवी हृदयसयी रही हैं । उनके उपन्यासों में जेसा सारी-चिन्र 
अंकित हुआ है उससे भी यह आशा होती है कि उनके नाय्रिका-सेद- 
वर्णन में कुछ विशेषता अवश्य ही होगी। अस्तु, उक्त लम्बे विवेचन 
के बाद हम हरिओध जी के नारी-अंकन की परीक्षा करके उसके 
सौन्द्य्य का अनुमान कर सकते हैं । 

हरिओध जी के नारी-चरित्रों की जो थोड़ी सी चर्चा में पिछले 
प्रष्ठों में कर आया हूँ, उससे हम यह सहज ही समझ सकते हैं कि 
उनकी नारी-सौन्दय्ये कल्पना कैसे चित्रों के अंकन की ओर अग्रसर 
होगी । उन्होंने धर्म-प्रेमिका, लोक-सेविका, देश-ग्रेमिका, जाति-प्रेमिका 
ओर परिवार-प्रेमिका नाथिकाओं की कल्पना करके हिन्दी के नायिका- 
भेद विशिष्ट शृंगारिक साहित्य में क्रान्ति की है। इन नायिकाओं में 
कामुकता के स्थान में व्याग-प्धान प्रवृत्ति है। 
उनकी घर्म-प्रेमिका नायिका का दर्शन कीज़िए :-- 
“लालसा रखति है ललित रुचि लालन की 
लोक-हित-खेत को छुनाई ते लुनति है | 
झरचिर विचार उपवन में विचरि बाल 
चावन के सुमन सुहावन चुनति है। 
हरिश्रौध आठो याम परम अकाम रहि 
४ भुवनामिराम राम गुनन गुनति है। 
मुर्लीन मानस-निकुझ् भार्दहि प्रेम-रली 
मुरली मनोहर की मुरली सुनति है।” 


महाकवि हरिओ्रीध श्श्रे 


इसी प्रकार नीचे के छः कवित्तों में क्रमशः लोक-सेविका, निजता- 
नुरागिनी, जन्मभूमि-श्रेमिका, देश-प्रेमिका, जाति-श्रेमिका, और 
परिवार-प्रेमिका का चित्र अंकित किया गया है. : -- 
१--कल कानि कलित कुलीन खग कुल काहिं 
बाल है बचावति कलेस लेस लासा ते। 
विदलित मानव को दलन निवारति है 
दलति रहति दिल-दहल दिलासा ते। 
हरिश्रोधव दुख अनुभवति दुखित देखि 
जीतति है दाँव भाव-पूत्त 'प्रेम-पासाते | 
उपवास करति विलोकि उपवासित को 
बनति पिपासित पिपासिक्तपिपासा ते। 


२-त्रतसन विदेसी की बसनता विंसरि सारी 
विवस बने हूँ देसी वसन व्रिसाहै है। 

समता विचार में असमता विपुल देखि 
पति-प्रीतिमसता को परर्ि उमाहै है। 

हरिश्रोध. परकीयता को. परकीय जानि 
सकल स्वकीयता को सतत सराहै है। 

भारत की पूजनीयता को पूजनीय भानि 
भारतीय वाला भारतीयता निबाहै है। 

३--चक़ित बनति हैरि उच्चता हिमाचल को 
चाहि. कनकाचल को चारुता चरमसता। 

मुदित करति निधि-मानता है नीरधि की 
मानस मनोहरता सुरपुर की समता। 


हरिश्रोध मोहकता द्वेरि मोदि मोदि जाति 
जनता अमायिकता में हद मन रमता | 
सहनीय-मद्िमा निहारि मदहृती हू दोति 
ममतामयों की माठ-मेंदिनी की ममता | 
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४-- गौरवित सतत अतीत गौरवों ते होति 
ग्रुब्जन-गुएता है कहती कबूलती।] 

मुदित बनति श्रवनीतल मैं फैलि फैलि 
कीरति की कलित लता को देखि फूलती | 

हरिऔौध प्रकृति अलौकिकता अवलोकि 
प्रेम के हिंडोरे पै है पुलकित भूलतो | 

भारत की भारती-विभूति ते प्रभावित है 
भामिनि भली है भारतीयता न भूलती | 

५--सरसी समाज-सुख-सरसिज पुंज की है 
सुरुचि सलिल की रुचिर सफरी सौ है। 

नाना-कुल-कालिमा-कलुख की कलिद जा है 
कल करतूत मंजु मालिका लरी सी है। 

“रिश्रौधर बहु भ्रम-मेंवर समूह भरी 
सकल कुरीति-सरि सबल तरी सी है| 

जाति-द्वित पादप-जमात-नव-जी वन है 
जाति-जन-जीवन सजीवन जरी सी है। 

६---वानी के समान हंस बाहिनी गहति बाल 
नीर छीर त्रिमल विवेक त्रितरति है। 

सती के समान सत धारि है सुखित द्ोति 
बामता मैं बामता ते रखति बिरति है। 

हरिश्रीव”ः रमा सम रमति मनोरम में 
भाव अमनोरम ते लरति मिरति है। 

पूत प्रेम पोत-पै अपार पूतता ते बैठि 
परिवार-प्यार-पारावार में फिरति है।” 


पत्नी और पति के पारस्परिक आकर्पण का (१) शारीरिक 
अथवा (२) मानसिक धरातल॑ पर अंकत करना सब-सम्मति से 
कला का कार्य्य-च्षेत्र है । हरिओध के निम्नलिखित दो पत्मों में पाठक 


क्रमशः दोनों का अवलोकन करें :-- 
५ छ 
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[१ ॥] 
“दोऊ हु चाहें दोऊ दुहुँन सराहैँ सदा 


दोऊ रहैं लोलुप दुहूँन छुत्रि न्‍्यारी के। 
एके भये रहें नैन-मन-प्रान दोहन के 

रसिक बनेई  रहैं दोऊ रस-क््यारी के । 
हरिश्रौध केवल दिखात द्वै सरीर ही है 

नातो भाव दीखे हैं महेस गिरिवारी के | 
प्रान प्यारे चित मैं निवास प्रान प्यारी रखे. 

प्रान प्यार बसत हिये में प्रान प्यारी के |? 


[२] 
“ऊबि गयी हों बतावै कहा नहिं क्यों हँसि मौन की बान गही है। 
घेरत हैं हरिश्रोध कहा हमें नूतनता हम कौन लही है। 
ए; बजमारे न टारे टरैं कहा औरन को इन्हें पीर नहीं है। 
ठौर न भोरन को है कहूँ किधों भौंरन की मति भूलि रही है ।? 


अन्य कवियों की भाँति हरिऔध जी ने भी नारी के शारीरिक 
विकास-वर्णन में माधुण्य का अनुभव किया है.। वे मुग्धा नायिका के 
सौन्दर्य का चित्रण करते हुए कहते हैं :-- 
“पीन भये उरभाव मनोहर केहरि सी कटि खीन भई है। 
बंकता भहिन माँहिं ठई मुख पै नव जोति कला उनई है। 
जोबन अंग दिप्यो हरिश्रौध गये गुनहूँ अब आय कई हैं | 
केस लगे छुद्रान छुवान छ्रे कानन लौं ओंखियान गई हैं |?” 
स्वकीया नायिका का चित्रण देख चुकने के वाद पाठक यह देखने 
के लिए उत्कंठित होंगे कि हरिओधथ जी ने परकीया नायिका का कैसा 
चित्रण किया है । जैसा कि पहले निवेदन किया जा चुका है, परकीया 
ओर उपपति का पत्त सर्वथा निर्वेल, नहीं है । विवाह की कृत्रिम और 
विक्ृत प्रणालियों के आधार पर जिन दम्पतियों की सृष्टि की जाती है 
उनमें स्थाभाविक्र प्रणय ओर पारस्परिक आकर्षण नहो तो कोई 
गा 


शा ई 
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आश्चर्य की बात नहीं। असंतुष्ट दम्पतियों की ऐसी अग्राकृतिक 
परिस्थिति विधि के उस विधान में कोई बाधा नहीं डाल सकती, जो 
सौन्द्॒य का सौन्दय्य से संयोग संगठित करके नूतन सौन्द्य्य-सृष्टि 
का अविराम प्रयत्न कर रही है। प्रकृति के इस प्रचल प्रवाह के सम्मुख 
सानव-अ्यत्न के परिणाम-स्वरूप कृत्रिस वन्धन उसी प्रकार घराशायी 
हो जायँंगे जिस प्रकार नदी की प्रखर घारा से चोट खाकर गिरने 
वाले कगारे | यह भी कहा जा चुका है कि असंतुष्ट पति अथवा पत्नी 
की अठप्त भाव॒ुकता कला के लिए उपयुक्त सामग्री उपस्थित कर सकती 
है। किन्तु यह भावुकता तभी तक कल्ला की कृपा-पात्री बनी रह 
सकेगी जब तक वह अत्यन्त स्थूल-मार्गो' में अपनी सम्पूर्ण शाक्ति का 
अपव्यय नहीं कर देती । नायिका-भेद की कविता में रत रहने वाले 
हमारे मध्य युग के कवियों ने जहाँ कहीं इस अतृप्त भावुकता को 
कला के क्षेत्र में मानसिक धरातल पर अभिव्यक्ति प्रदान करने की चेष्टा 
की है वहाँ उनके काव्य का वातावरण भले ही किंचित्‌ सदोप कहा जाय, 
किन्तु उनके कवि-कर्म्मे पर कोई आक्रमण नहीं कर सकता | विद्यापति 
ओर सूरदास का अधिकांश काव्य इसी कारण सफल कहा जाता है. । 
नीचे के कवित्त में हरिऔध जी द्वारा एक अनूठी नायिका: का 
चित्रण पाठक देखें :-- 
संकुचित भौंहँ करि सोचति कछ्ू है करों 
कंटकित गात होत कर्बों गस्ब्रीली को | 
ढरकि रहे हैं. सेद-कन रोम-कृपन सों 
छाम हे गयो है तन सकल छत्रीली को | 
इरिश्रीध कहै छूत्ि ड्रवि मन काहें जात 
गहन लगी क्यों ऊबि ऊबि गति ढीली को | 
लदि लहि लाज कौन काज भरि भरि आवबे... 
रहि रहे आज नैन ललना रसौली को। 
नीचे के कविच् में जिस परकीया नायिका की व्याकुलता का 
वर्णत किया गया है वह वास्तव में सहानुभूति की पात्री है :-- 


५ 
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चहूँ ओर चरचा चब्राइन चलायो आनि.. . -- 
पायन परी है खरी बेरी . लोक लाज की | 
गुरुजन हूँ की भीर तरजन लागी परी , 
बरजन ही की वानि आलिन समाज की | 
हाय | हरिश्रौध हूँ से अपने पराये भये 
सूकृति न मोको कोऊ सूरति इलाज की | 
कदति न क्योंहूँ रोम रोम में समायी वह 
सूरति सलोनी मनभायी ब्रजराज की |] 
हिन्दी के अधिकांश कवियों की भाँति हरिऔध जी ने भी यत्र-तत्र 
उक्त अतप्त भावुकता को अत्यन्त स्थूल क्षेत्र में स्वच्छुन्द विचरण करने 
का अवसर दिया है। वहाँ वे अपने कवि-पद्‌ की रक्षा करने में 
असमथ होकर नायिका-भेद का श्रेणी-विभाग करने वाले एक साधारण 
व्यक्ति के रूप में दिखायी पड़ते हैं। विस्तार-भय से ऐसे स्थलों के 
उदाहरण देने से में बिरत होता हूँ | उनके सम्बन्ध में इतना ही कथन 
यथरेष्ट होगा कि यदि अपनी रंगार रस की कविताओं को रीति ग्रंथ में 
समाविष्ट करके प्रकाशित करते का निश्चय उन्होंने न किया होता तो 
उनके लिखे ओर इस ग्रंथ में सम्मिलित क्रिये जाने का अदसर ही न 
उपस्थित होता । ऐसी कविताओं ने विहारी, देव, पद्माकर आदि के 
काव्य की शोभा नहीं वढ़ायी है, और न वे हरिओघध जी ही के काव्य 
की शोभा बढ़ा सकती हैं | फिर भी यह हर्ष की वात है कि इस दलदल 
में फँंलकर भी उनकी लेखनी संयत्त वनी रही और थे विपरीत रति 
आदि के वर्णन के चकर में नहीं पड़े । 
हरिआब के काठ्य के अध्ययन में 'रस-कलस” की कविताएँ हमें 
बहुत बड़ी सहायता दे सकती हैं | अगते अध्याय में “ग्रिय-प्रवास” से 
परिचय प्राप्त कराने के पहले इस स्थान में एक चित्ताकपेक बात उल्लेख 
योग्य है ओर वह यह कि 'रस-कलस! की रचनाओं में हरिआध ने 
श्रीकृष्ण का अत्यन्त साधारण मानव चित्र ही अंकित किया है, इनमें 
इनक परत्रट्त्व की कोई धारणा नहीं दिखायी पड़ती | नीचे के पद 


2 
का दसखिए ;--- 


कब्ज 
न 
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“मंद मंद समद गयेद की सी चालन सो 
ग्वालन ले लालन हमारी गली आइए । 
पोखि पीखि प्रानन को सानन सहित इस 
कानन को बाँसुरी की तानन सुनाइए। 
हरिश्रौध भोरि मोरि भौंहँ जोरि जोरि दग | 
चोरि चोरि चितहूँ हमारो ललचाइए | 
मंजुन रदन वारों मुद के सदन वारो 
मदन कदन वारों बदन दिखाइए॥” 
हमारे सध्य युग के कवियों की काव्य-परम्परा ने श्रीकृष्ण को जो 
स्थान दे रक्खा था उससे वे इन रचनाओं में ऊँचे उठे हैं, ओर न नीचे 
गिरे हैं। श्रीकृष्ण के इस वित्र के साथ जब पाठक 'ग्रिय-प्रवास के 
कृष्ण-चित्र की तुलना करेंगे तब उन्हें उस विशाल अंतर का ज्ञान हो 
सकेगा जो बीच के कतिफ्य वर्षो' की चिन्ताशीलता और अध्ययन के 
कारण उत्पन्न हो गया । 


रस-कलस' सें हरिओपघ की काव्य-कला के साधन 


'रस-कलस!” में भाषा और भाव के बहुत सुन्दर संगीत का समावेश 
हो सका है शब्दालंकार की योजना से भाषा के और अर्थालंकार 
की योजना से भाव के संगीत की सृष्टि होती है। वही कला श्रेष्ठ 
सममभी जाती है जिसमें भाषा और भाव दोनों में संगीत का उचित 
सामंजस्य हो; कहीं ऐसा न हो कि भाव-संगीतव, जो अन्ततोगत्वा 
कला की म्राणप्रतिष्ठा के लिए अनिवाय्यतः आवश्यक है, भाषा- 
संगीत की तुलन। में वल-हीन हो जाय । यदि भाव-संगीत में निवेलता 
पायी गयी तो केवल शब्द-सौछव की लाठी टेक कर खड़ी होते 
वाली कला के लड़खड़ाते हुए पैर उसे खड़ी न होने देंगे। हरिऔध 
जी ने अपने काव्य में भाषा और भाव-संगीत को उचित स्थान देने 
का उद्योग किया है। 

शब्दालंकार की योजना में हमें यह देखना होगा कि हरिओऔध 
ज्ीसे अनुप्रास, यमक, श्लेप आदि से भापा-सोन्दर्य्य-सृष्टि में 
कितना काम लिया है.। नीचे रस-कलस की कतिपय पंक्तियाँ पाठकों 
के अवलोकनार्थ दी जाती हैं :-- 

छेकानुप्रास और वृत्त्यनुप्रास । 
१--“कुंठित कपालन की कालिमा कलित होति 
अवलोके सुललित लालिमा पदन की । 
सुन्दर सिंदूर मंजु गात सुख बितरत 
दरत दुरित पुंज दिव्यता रदन की। 
दरिश्रौध सकल अमंगल विदलि देति 
मंगल कलित कांति मंगल सदन की। 
संकट-समृह-सिधु सिधुना बिलोपिनी है 
बंदनीय सिघुरता सिघुर बदन की ? 
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२०-उर में हिम सर सों लगत सिंहरत सकल सरीर। - 
सी सी कहि सिसकत न को परसते सिसिर समीर | 
३ई--जर बस विब्रस करे परे निसि बासर नहिं चैन । 
विसराये हुँ व्रिसासिनी तिय वेसर बिसरै न। 
४--कछु अन खुन करि नहिं चलें औखियन ही सों चाल | 
गालिब कापे होत नहिं गहब गुलाबी गाल। 
५--बरजोरे कत जो रहत मन मोरे सब काल | 
गोरे गोरे ए गरल भरे निगोरे गाल। 
६--अ्रमल घवल नम तल भयो, नवल प्रभा को पाय | 
खिले कमल जल मैं लसत, पल पल नव छवि छाय | 
यमक 
१--“बरदार बनति कुदारता निवारति है 
; अनुदारता हूँ मैं उदार दरसति है। 
पर-पति-पूत को स्वपति-पूत समजानि 
पावन प्रतीति पूत पग परसति है। 
हरिश्रौध परिवार-हित नव चीरुध पै 
बिद्दित सनेह बर वारि वरसति है| 
अन रस हूँ मैं रस-बात विसरति नाहिं 
रसमयी बाल रोस हूँ मैं सरसति है |” 
२--“नील निचोलन के सहित, पहिरि नील मनि माल [ 
| चली तमो मय रजनि मैं, तमीमयी वनि बाल |” 
शब्दालंकृति--सम्पन्न इन थोड़े से पययों को देखने के बाद 
पाठक अथे-चसस्कृति से अलंकृत निम्नलिखित पद्यों को देखें:-- 
. उपस्ता 
१--तुरत तिरोहित श्रयार उरतंम होते 
पग नख तारक प्रयूत-जोति परसे। 
रुचिर विचार मंजु सालि बहु त्रिलतत 


५ जन अनुकूलता विपुल वारि बरसे | 
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हरिश्रौधष सब-ग्सनबलित बनत चित 
दयावान मनके सनेह साथ सरसे। 

सकल अ्रभाव, भाव, भूति, भव-भांत होति 
भारती-विभूति भूतिमान सुख दरसे | 

२--कोकिल की काकलीं को मान केसे केहै काक 
भील कैसे मंजु मुकतावलि को पोहैगो | 

कैसे बर बारिज ब्रिलोकि मोद पे भेक 
बादुर विभाकर विभव कैसे जोहैगो। 

हरिश्रीध केसे 'रस-कलस” रुचेगो ताहि 
जाक़ी उर रुचिर रसन ते न सोहैगो। 

आँखिन में वसत कलंक श्रंक ही जो अहै 
कोऊ तो मयंक श्रवलोकि केसे मोहेगो | 

३--माधुरी परी है मंद कमनीय कंदहूँ की 
मिसिरी हूँ बिसरि गई ना रही कामकी | 

सूखी ऊख निपट निकाम है गयो मयूख 
गरिमा नसी है श्राम हूँ से रस धाम की | 

दरिश्रौध दाख फूटो श्रँख ते न देखी जाति 
गोरस हूँ शुरुता गेवाई ग़ुन ग्राम की | 

चीनी बसुधा में हे गयी है औगुनी तो कहा 
सोगुनी छुंधा तो है मिठाई हरिनाम की | 

४--पुलकित कोमल-कलित किसले समान 
सुललित पानि औ मदुल पग दरसात। 

व्रिकसित सरस, प्रयून ला प्रमोद वारे 
प्यारे प्यारे अथर सुगंधन-सने लखात | 

इरिश्रीध जाकी हरियाली लाली जोबन की 
लगे नेद्र बायु मंद मंद मंजु लट्टरात। 

लपटोी नव तनुनतमाल श्रलबेले लाल 
बाल अलबेली नेद्र बेली ज्यों लदलद्गात | 
इ>-हेंदि श्रानंदित नद्िं. करत, ईँसि ईमि बनि झुख ग्रंक ; 
प्रसता-माल-चदन- तिलक, नम-तम-कुसुम मर्यक | 


१३६ 


- १३७ '.._ महाकबि हरिश्रौष 


रूपक 
१--पिय-तनधन तिय. मुदित-मयूरनी है 
॥ पिय तिंग्र नलिनी मलिंद मतवारे हैं। 
कौमुदी तरनि है कुमद मन मोहन की 
मोहन तरुनि लतिका के तद प्यारे हैं। 
हरिआ्रौध नारि है सरसि मीन प्रौतम-की 
प्रोतम मराली-नारि मानसर प्यारे हैं। 
बाल बनी बालम-बिलोचन की पूतरी है 
लाल बने ललना के लोचन के ते हैं। 
२--जैठी हुती मंदिर मैं कलित कुरंग नैनी 
जाको लखि काम-कामिनी को मान किलिगो | 
क्यों हूँ कढ़थो तहाँ आइ साँवरो छूपीलो छेल 
जाको गान-तानन ते ताके कान पिलिगो। 
*« मुख खोलि उफ्रकि भरोखे हरिओप भांके 
लोक सुंदरी को मंजु रूप ऐसो खिलिगो | 
नौलिमागगन मैं मगन है गयो कलंक 
| आनन-उजास मैं. मयंक-बिंब मिलियो । 
श्लेष 
१०«॑या तिय नथ की बात कछु कहत बनतहै नाहिं। 
मुकुत मिले हूँ देखियत फंसी नासिका माँह्दि | 
कर २--तजि ममता निज बरन की मल परिहरि तन दाहि । 
करि. सुकुतन को संग नथ नाक बिराजत आहि। 
संदेह 
. १“-भघाई चली आवति है कैषों ध्रुव घाम ही ते 
| कैधों गिरी भूपै चंद मंडल के फोरे तें। 
कैधों याहि काब्यो कोऊ उदक-सरीर गारि 
कैषों बनी सीतलता जग कौ निचोरे तें। 
१ प्र 


मह्कवि हरिओध १्झ८ 


हरिश्रौध कहे ऐसी हिम ते दुसह बात 
कै्घों मई सीरी बार बार हिम बोरे ते। 
कैधों चली चंदन परसि मलयाचल को 
कैधों कढ़ि आवति हिमाचल के कोरे ते |” 
२---“कैधों महा तीज्र तेज वारो बड़ो तारो कोऊ 
तजि के अनंत या धरा की ओर छूथ्यो है | 
क्रैयों ओपवारे असुरारि को अपार जूह 
भोद मानि संग पे हिमाचल के जूस्यों है। 
दग्थ्ोधघ केधों चारु सरद-सिता है लसी 
कैघों भू पै हीरा की कनीन कोऊ कूस्यो है | 
छीर नीधि केधों ग्राज फूस्यो है वसुंधरा पे 
छिंति पे छुपा कर के नभ छोरि द्स्बो है 
३--“फूले हैँ पल्लास कैधों दहकि दवारि लागी ५् 
कूके पिक केधों कंठ बधिक प्रवीन को | 
उलदी घरा पै लसी लतिका ललित कैधों 
जोडि जोदहि जानन सों जकर॒यो जमीन को । 
इरिश्रोथ बाहत बिखीले बाँके ब्रानन को 
केधों विकस्यो है जृह कुसुम-कलीन को | 
ए री बन बागन में बगरयो बसंत कैधों 
पंचबान खेलत सिकार तबिरदौन को ।?? 
पदार्थावृत्ति 
“सोर-चैन-दर चारता- चोर रचिर रुचि अंक | 
है चकोर चित-चोर जग-लोचन-चोर मयंक [?? 
अपहनुति 
धबरि रसति से सीन डी इरते रहलिट्र ऊब | 


हरे डगे निज दलन मिस हरे हरे कईि दूब [?! 


महाकवि हरिओऔध 


्े 
ञ्त्म्रक्षा 


था सुंग मीन की है किन दारिस दाख की बात कही है। 
नाग नरादि के नारिन की दरिऔध जू कौन सही है। 
शरो निहारि के राधिक्रे देववधून को देह दही है। 
हेमाचल में गिरिजा बसी इंदिस सागर बीच रहो है। 


| अलंकारों के और भी बहुत से उदाहरण दिये जा सकते 
नसे अनावश्यक विस्तार होगा। फिर भी यह कहा जा 
# हरिओऔध ले 'रस-कलस? में जितना ध्यान सरस ओऔर 
योजना की ओर दिया है उत्तना अर्थाल्ंकारों को, उनके 

में प्रदर्शित करने की ओर नहीं दिया। उदाहरण के लिए 
#, उत्प्रेक्ञा, अपहृत्ति, अतिशयोक्ति आदि की समस्त 
। निदर्शन करने वाले पद्मों की प्रचुरता इस प्रंथ में 
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तृतीय खण्ड । 
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द्विय-प्रवास की भाषा 


रस-कलस? की चर्चा के बाद अब हमारे सामने हरिश्रौध जी की 
बह रचना आती है जिसने उन्हें उनकी आधुनिक ख्याति अदान की है 
और जो उन्हें हिन्दी-साहित्य में सदेव संस्मरणीय वनावेगी। उनका 
प्रसिद्ध महाकाव्य 'प्रिय-प्रवासः, जिसे उन्होंने १५ अक्टूबर, सब १६-०८. 
में लिखना प्रारम्भ किया और २४ फरवरी, सन्‌ १९१३ में समाप्त किया, 
उल्लेखयोग्य ग्रंथ है । इस मंथ पर यहाँ कुछ विस्तारपूर्वंक विचार 
किया जायगा, क्योंकि इसमें उनके प्रोढ़ विचारों का विकास दिखायी 
पड़ता है । ; 
इस ग्रंथ का लिखना आरम्भ होने के ६-१० वर्ष पहले प्रयाग के 
इंडियन प्रेस से 'सरस्वती” नामक पत्रिका का जन्स हुआ था। उसके 
आदि सम्पादक तो बावू श्यामसुन्द्रदास थे, किन्तु वाद को सम्पाद- 
काचाय्य पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी के हाथों में उसका सम्पादन-कार्य्य 
सौंपा गया। द्विवेदी जी ने दूरदर्शी सम्पादक होने के कारण सरस्वती? 
, को हिन्दी साहित्य की तत्कालीन समस्याओं को हल करने का साधन 
बनाया । उस समय. हिन्दी गद्य की भाषा तो स्वे-सम्मति से खड़ी 
बोली हो चुकी थी, किन्तु कविता तजआपाही.में.की..जा रही थी। 
स्वयं द्विवेदी जी से त्रजभाषा ही में उसके पहले काज्य-रचना की थी । 
काव्य और गे की भांषां में थोड़ी सा अन्तर तो अनियवाय है, परन्तु 
ब्रजभापा और खड़ीवोली में जितना अन्तर था वह अन्य भाषाओं के 
* काव्य और गद्य-साहित्य-विषयक अन्तर से भिन्न था । इस अन्तर की 
अधिकता का अनुभव द्विवेदी जी ने किया, और उन्होंने 'सरस्वती' में 
केवल खड़ीवोली-की -फविताएँ-अकाशित-करने का पक्का _निश्चय कर 
लिया । उनके इस निश्चय से उस कवियों पर विशेष प्रभाव पड़ा जो 
अपने को, अपने विचारों को प्रकाश में लाना चाहते थे । हरिओऔध जी 


महाकवि हरिश्रौध श्छछ 


उन कवियों में से एक रहे हैं; यद्यपि उनका काय्य-पथ द्विवेदी जी से 
स्वतंत्र रह्य है। ' 
द्विवेदी जी की सम्पादन-नीति तथा खड़ीवोली की भावी शक्ति- 
शीलता के अनुमान से हरिओध जी को खड़ीवोली की ओर भझ्ुकना 
पड़ा | हरिओध जी आरम्भ ही से एक आकांक्षाशील लेखक रहे हैं, 
अतएव, खड़ीबोली में इस समय एक सहाकाव्य लिखकर अमर होने 
की लालसा ने उनके हृदय में स्थान पाया तो कोई आश्चग्य नहीं। 
उनके सामने जब यह प्रश्न खड़ा हुआ कि मद्दाकाव्य किस विषय को 
लेकर अग्नसर हो ? तब स्वभावतः उनका ध्यान अपने चिर प्रीतिपात्र 
विपय राधा-ऋष्ण-सुयश की ओर गया । इस विपय ने इस कारण 
उन्हें विशेष रूप से आकर्षित किया कि इस समय राधा और कृष्ण 
के प्रति एक नवीन दृष्टिकोण रखने के कारण हिन्दी भाषी जनता को 
एवं हिन्दू समाज को, उपहार रूप में प्रदान करने के लिए उनके पास 
एक नूतन संदेश भी था | इसकी उचित चर्चा उपयुक्त स्थान पर की 
जायगी। यहाँ इतना ही कथन यथेष्ठ है क्रि विषय हरिओधथ जी की 
प्रतिभा को उचित कार्ये-त्षेत्र प्रदान करने के सबथा अनुकूल था। 
परन्तु संस्क्रत के वर्णु-च्त्तों ने बहुत अधिक संस्कृत-गर्भित भाषा का 
तक़ाज़ा किया । जिन प्रारम्भिक पद्मात्मक रचनाओं का परिचय पाठकों 
को मिल चुका है--्अ्रथांत्‌ त्रजभाषा में लिखी गयी कविताएँ---उनमें 
भी संम्क्त का रंग तो हे दी । परन्तु अभी तक पद्म में हरिश्रीध जी ने 
एक भी रचना ऐसी नहीं प्रस्तुत की थी जिसमें प्रायः सारी की सारी 
शब्दावली संस्क्ृत की हो, और केवल क्रियाओं में हिन्दी का रूप प्रकट 
द्वीता दी । निम्सन्देद 'ठिठ हिन्दी का ठाट! की भूमिका 'त्यन्त संस्कृत- 
गभित भाषा में थी, किन्तु बह गद्य लेख था। दरिश्राथ की इतनी 
स्मत-सशित पद्य-भाषा सबसे पहले प्रियप्रवास! ही में देगव पी | 
ठेठ हिन्दी का ठाटा! और आअवशिला फल! के लग्बक से यह 
प्रादा बा भा सता था कफ थे खवन सटा छा्य को खिका के खिए ता 


| 
उसी भाषा का प्रयाग करेंगे जो उक्त उपन्यासों में देखी जानी टै। परन्तु 


कलर 


श्च५ भहाकवि हरि्रौध 


हरिओऔघध जी ने किसी मिकक के विना उस भाषा का तिरस्कार कर 
दिया। प्रियप्रवास की भूमिका की भाषा का एक नमूना देखिए:-- 

“यद्यपि वत्तेमान पत्र और पत्रिकाओं में कभी कभी एक आध 
भिन्न तुकान्त कविता किसी उत्साही युवक कवि की लेखनी से प्रसूत 
होकर आज-कल प्रकाशित हो जाती है, तथापि मैं यह कहूँगा कि सिन्न 
तुकान्त कविता भाषा साहित्य के लिए एक विलकुल नई बरतु है, और 
इस अकार की कविता में किसी काव्य का लिखा जाना तो नूल्न नूल्नं 
पदे पदे” है | इसलिए महाकाव्य लिखने के लिए ल्ाज्ञायित होकर जेसे 
मैंसे बाल चापल्य किया है,उसी प्रकार अपनी अल्प-विपया-मति साहागय्य 
से अतुकान्त कविता में महाकाव्य लिखने का यत्न करके अतीब 
उपहासास्पद हुआ हूँ। किन्तु यह एक सिद्धान्त है कि अकरणात्‌ 
मन्द करणम्‌ श्रेय” ओऔर इसी सिद्धान्त पर आरूढ़ होकर मुझ से 
उचित या अनुचित यह साहस हुआ हे। किसी काग्य में सयत्न 
होकर सफलता लाभ करना बड़े भाग्य की वात है, किन्तु सफलता न 
लाभ होने पर सयल होना निन्‍्दनीय नहीं कहा जा सकता | 

>८ >< > 

सुर में महाकाव्यकार होने की योग्यता नही, मेरी प्रतिभा ऐसी 
सर्वतोमुखी नहीं जो महाकाव्य के लिए उपयुक्त उपस्कर संग्रह करने 
में कृतकाय्ये हो सके | अतणव मैं किस मुख से यह कह सकता हूँ कि 
प्रिय-प्रवास” के बन जाने से खड़ी बोली में एक महाकाव्य के न होने 
की न्यूनता दूर हो गयी । हाँ, विनीत भाव से केवल इतना ही निवेद्न 
करू गा, कि महाकाव्य का आसास-स्वरूप यह ग्रंथ सन्नह सर्गों में 
केवल इस उद्देश्य से लिखा गया हैः कि इसको देख कर हिन्दी 
साहित्य के लब्ध-प्रतिष्ठ सुकवियों और सुलेखकों का ध्यान इस त्रुटि 
के निधारण करने की ओर आकर्षित हो। जब तक किसी बहुल्न, 
भम्मस्पशिनी सुलेखनी द्वारा लिपिवद्ध होकर खड़ी बोली में सर्वाग 
सुन्दर कोई सहाकाव्य आप लोगों को हस्तगत नहीं होता तब तक यह 
अपने सहज रूप में आप लोगों के ज्योतिविकीरणकारी उच्ब्बल 
चल्ल॒ुनओं के सस्मुख है |”, 

१६ 
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उक्त अवतरणों के रेखांकित शब्दों पर ध्यान दीजिए । ये संस्कृत 
के तत्सम शब्द साधारण बोलचाल में अत्यन्त अल्प-व्यवहृत है । 
हरिआओध जी ने पद्म में इस तरह की भाषा लिखना क्‍यों पसंद किया, 
इसका कारण स्वयं उन्हीं के शब्दों में सुनिए :-- 

““छुछ संस्कृत बृत्तों के कारण और अधिकतर मेरी रुचि से इस 
ग्रंथ की भाषा संस्कृत-गर्भित है। क्‍योंकि अन्य प्रांतवालों में यदि 
समादर होगा तो ऐसे ही ग्रन्थों का होगा। भारतवष भर में संस्कृत 
भाषा आहत है, चेंगला, मरहठी, गुजराती, बरन तामिल और पंजाबी 
तक में संस्क्रत शब्दों का वाहुल्य है । संस्कृत शब्दों को यदि अधिकता 
से अ्हण करके हमारी हिन्दी भाषा उन प्रांतों के सज्जनों के सम्मुख 
डपम्थित होगी तो वे साधारण हिन्दी से उसका अधिक समादर 
करेंगे, क्‍योंकि उसके पठन-पाठन में उनको सुविधा होगी ओर बे 
उसको समझ सकेंगे | अन्यथा हिन्दी के राष्ट्रभापा होने में दुरूहता 
होगी, क्योंकि पम्मिलन के लिए भापा और विचार का साम्य ही 
अधिक उपयोगी होता है | में यह नहीं कहता कि अन्य प्रान्त वालों से 
घनिष्टता का विचार करके हम लोग अपन प्रान्त वालों की शवस्था 
आर भाषा के स्वरूप को भूल जावें। यह में माने गा कि इस प्रान्त के 
लागां की शिक्षा के लिए और हिन्दी भाषा के प्रक्ृत रूप की रक्ता के 
निर्मित्त साधारण वा सरल हिन्दी म॑ लिखे गय अन्थों की ही अधिक 
आवश्यकता है, और यही कारण है कि मैने हिन्दी में कतिपय संस्क्ृत- 
गर्मिन प्रंथों की प्रयोजनीयता बतलायी है | परन्तु यह भी साच लेने 
की बात है कि क्या चहां बालों को उच हिन्दी से परिचित कराने के 
लिए एस ग्रन्थों की आवश्यकता नहीं है, और यदि है ता भरा पंथ 
फ्रेवल इसी कारगा से उपज्ञषित हाने योग्य नहीं। जा सत्नन मरे इनना 
निवेदन करने पर भी अपनी भंदि की बंकता निवारण ने कर सर्के 
इनसे मेरी बह प्राथना है कि डी बनवासा के कर-कमलों में 
पटेचन सफ सभा हामा को, इस अन्य का मे सरल हिन्दी और 


+*0763,८76 च्न्टा ह ला प्र श्षा न्ट्र | 
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उक्त अवतरण में हरिओघ जी ने अपने विपक्तियों का समाधान 
करने का पूरा प्रयत्न किया है। उन्होंने सबसे पहले अन्य प्रान्तों में 
उच्च संस्कृत-गर्भित हिन्दी के आहत होने का कारण भश्रस्तुत किया। 
जिन पर इसका प्रभाव भी नहीं उनके सामने उन्होंने इस प्रान्त में भी 
ऐसी भाषा के अध्ययन की आवश्यकता बतलायी और अंत में अपना 
विरोध फिर भी बनाये रखने वालों की सेवा में विदेही वनवास” के 
रूप में एक सरल भाषा में लिखित काव्योपहार अप करने का 
विचार प्रकट किया | 

परन्तु वास्तव में हरिओऔध जी का यह नम्न निवेदन शालीनता सात्न 
है। भाषा विषय की अनुगामिन्ी होती है, और किसी विचार को 
प्रकट करने के लिए जितना ही अधिक या कम स्थान हमारे पास हे 
उतनी ही सरल, साधारण शब्दों वाली अथवा कठिन संस्कृत शब्दों 
वाली भाषा से हमें काम चलाना पड़ता है। ठिठ हिन्दी का ठाढ' के 
समर्पण की भाषा में जो कठोर संस्कृत शब्दों का जमघट हो गया--- 
जिससे पुस्तक की भाषा के साथ धूप और छाया का दृश्य प्रस्तुत होता 
है, उसका प्रधान कारण यह है कि विशेषणों की वहुत अधिक माँग 
ने ठेठ हिन्दी का दिवाला निकाल दिया। प्रिय-प्रवास! की भाषा के 
लिए किसी प्रकार के संकोच-प्रद्शन अथवा ज्षमान्याचना की ५८ 
आवश्यकता नहीं थी! संस्कृत के वृत्त संस्कृत भाषा की सुविधा के लिए 
बने हैं और वे उसीकी सेवा में रत रहे हैँ। अब यदि हिन्दी के 
किसी कवि की यह कामना होती है कि बह संस्कृत बृत्तों में हिन्दी 
काव्य लिखे तो उसे उन बूत्तों के साथ कुछ सममोता तो करना ही 
पड़ेगा । निस्सन्देह अन्य समस्त सममोतों की तरह इस सममौते में 
भी हरिऔध जी को आदान-अदान का पथ स्वीकार करना पड़ा है । 
द्रतचिलम्बित, वसन्‍्ततिलका और वंशस्थ आदि बृत्तों के संकीर्ण स्थलों 
में उन्हें समासमयी पद्योजना के रूप में वृत्तों की शत्ते ही स्वीकार 
करती पड़ी है, संस्कृतन्गर्भित क्या प्रायः संस्क्रत भाषा ही लिखनी पड़ी 
है । उदाहरण के लिए नीचे के तीन अवतरणों को देखिए :-- 


चकच 
जि. 


व 


कि 


के 


ञं 


१ 


हार 


हब 
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[१] 
द्रुतविल्म्बित 
अति जरा-विजिता बहु चिन्तिता | 
विकलता-असिता सुख वंचिता। 
सदन में कुछ थीं परिचारिका | 
अश्रधिकृता कृशता अवसन्नता | 
>८ ग् र(्‌ 
नव निकेतन दिव्य हरीतिमा | 
जनयिता मुरली मधु सिक्तका | 
विपुलता सेंग था बन में लसा। 
भवन माठुकता तह चेणु का। 
ब्रद्ु प्रलुब्ध बना पशु इन्द को। 
तिपिन के तृण खांदक जस्तु को। 
वंग समा कर नीलम नीलिमा । 
मसण॒ थी तृणराजि विराजती | 
ते. ग्रनेक-उपस्कर. सज्जिता | 


अति-मनोग्म-काय अकक्‍्टका | 


«| 


विधविस को ऊफर्ग्नी छुव्रिधाम थीं। 


कुमुमिता फॉलिया बहू भादियाँ | 


[२] 
बरसंनतिलका 
भायों भंग मरलियशा स्वर मंस्बकारी | 
खादी शेडा मस्त राय दिगस्त स्पार्षी 
पे वगा में बढ़ मारशाह। 
प्रधयणा थे प्रमशादन वस्टियों सह 
नह सन रमण निशैननमों को ; 


हु ड़ अक्ज ओर - (4 ६० 
5; डाटा कह | जा 02 0222० डर | 


श्र 
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गोपी असंख्य बहु गोप तथांगनायें | 
आई' विहार रुचि से बन मेदिनी में | 
हो हो सुवादित सुकुन्द सदंगुली से । 
कान्‍्तार में मुरलिका जब गजती थी | 
तो पत्न पत्र पर था कल नत्य होता। 
रागांगना विधुमुखी है; कक अ 


[३ ।;६ 


वंशस्थ 
सुपक्वता पेशलता अपूर्वता 4 %९००४३९++ 
फलादि की सुग्घकरी विभूति थी | 
रसाप्छुता सी बेन मंजु भूमि की) 
रालता थी करती रताल की। 


सुबतुलाकार चिलोकनीय था। 

विनम्र शाखा नयनाभिराम थी। 
अपूर्च थी श्यामल पत्र-राशि में । 

कदम्ब के पुष्प कदम्ब की छुटा | 
नितान्त लब्धी घनंता चिवर्धिनी | 

अर्सख्य पत्रावलि अंकधारिणी। 
प्रगाढ छायामय पुष्प शोमिनी | 

अम्लान काया इमिली सुमौलि थी। 


कै 


कक बटर 
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विमुग्धकारों मधु मंजु मास था। 
वसुघपा थी कमनीयता मयी | 
बिचित्रिता साथ विराजिता रही। 
बसंत--वार्संतिकता. बनान्त में।| 
नवीनभूता बन को विभूति में। 
विनोदिता बेलि विहंस द्वन्द में। 
अपूर्बता व्यापित थी बसंत की। 
निकुज्न में कूजित कुल्न पुंज में। 
विमुग्धता को वर रंग भूमि सी। 
प्रलुग्धघता केलि.. व्सुधरोपमा | 


मद्यकवि दरिश्रीव १५० 
मनोदेश थीं तर तनन्‍्द डालियाँ। 
नई कली कोमल कोपलों भरी । 
किन्तु मालिनी, मन्दाक्रान्ता, शादलविक्रीड़ित आदि बूत्तों में, 
जहाँ विशेषणों की प्रचुरता के कारण स्थान संकोच वाधक नहीं हुआ, 
हिन्दी भाषा का रंग भी बना रहने पाया है। नीचे की पंक्तियाँ इसकी 


उदाहरणा-म्वरूपा हैं :-- 


[१] 
मालिनी 


ग्रट्ह सिसिकती में क्‍यों किसे देखती हूँ। 
मलिन मुख किसी का क्‍यों मुझे दे रुलाता। 
जन जन किसका £ छार होता कलेजा | 
निकल निकल श्रार्दे कौन सी बेघती हैं। 
सम्यि भय यह कैसा गे में छा गया है। 
पल पल जिससे में श्राज यों चॉकिती हूँ। 
केप कर गद में की ज्योति छाई हुई भो। 
छुन छुन श्रति मेली क्‍यों हुई जा रही है | 
2. 
मन्दाक्रान्ता 
सूरा जाता कमल मुख था होंठ नीला हुश्रा था । 
दोनों शऑँसें विपुल जन में टबती जा रटी थीं | 
शंवाएँ थीं विफल करती साँपता था कलेजा | 
सिल्ना दीना परम सलिना उन्मना शिवा थरीं। 
ञ्रद ञ्र | 
[३] 


शाद लबितीडित 
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रही यह बात कि हरिओऔध जी ने संस्कृत बृत्तों का श्रयोग ही क्‍यों 
किया, न वे ऐसा करते ओर न उनकी भाषा उचित से अधिक संस्कृत- 
गर्भित होती, तो इसके उत्तर में यही निवेदल किया जा सकता है कि 
माठुभाषा को सुसम्पन्न बनाने के उद्देश्य से हरिओऔध जी ने बंगला 
के 'मेघनाद-वध? के अतुकान्त छन्दों में महाकाव्य लिखने का निश्चय 
किया | उनके पहले पंडित अम्विका दत्त व्यास अतुकान्त हिन्दी प्यों 
में 'कंसनवध” नामक काव्य लिखने का असफल ,प्रयत्न कर चुके थे । 
ऐसी दशा में हिन्दी छन्दों में महाकाव्य लिखने का साहस यदि 
हरिऔध जी को नहीं हुआ तो यह स्वथा स्वाभाविक है । निस्सन्देह | 
संस्कृत वृत्तों ही में पूरा का पूरा महाकाव्य लिख डालने में भी एक 
प्रकार का साहस ही दृष्टिगोचर होता है, किन्तु यह साहस निरवलम्ब 
नहीं था, सम्पूर्ण संस्क्रत साहित्य-भण्डार का उसे अबलम्बन था, साथ 
ही विभिन्न प्रान्तों सें उसके स्वागत की आशा थी तथा स्वयं हिन्दी- 
साहित्य-सेवियों के हृदय की आकांक्षा इस दिशा में वेगवती हो रही 
थी 4 '्रिय-प्रबास” के प्रकाशित होने के पहले अन्य हिन्दी साहित्य- 
सेबियों का ध्यान भी इस ओर जा रहा था--यह्‌ बात निम्नलिखित 
दो अवतरणों से पाठकों की समझ में आ जायगी । 
ड्य (प्र तक खड़ी बोली की कविता में संसक्षत के ललित वृत्तों 
की योजना न होगी तथ तक भारत के अन्य भास्तों के विद्वान उससे 
सचा आनन्द केसे उठा सकते हैं ? यदि राष्ट्रभाषा हिन्दी के काव्य- 
ग्रन्थों का स्वाद अन्य प्रान्त बालों को भी चखाना है तो उन्हें संस्कृत 


जबन-- 


के मन्दाक्रान्‍्ता, शिखरिणी, सालिती'“”'” “आदि ललित चुत्तों से 
अलंकृत करना चाहिए | 
| -लच्भीधर वाजपेयी । 


४ २--यहाँ एक बात बतला देना वहुत ज़रूरी है जो बेतुकान्त की 


कविता लिखे उसको चाहिए कि संस्कृत के छन्दों को काम में लाये | 
मेरा ख्याल है कि हिन्दी पिंगल के छन्‍्दों में चेतुकान्त की कविता 


अच्छी नहीं लगती | 
अच्छी नहीं ले --स्व० मश्नन दिखेदी | 
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मनोट्य थीं तर बन्द डालियाँ। 
नई कली कोमल कोपलों भरी। 
किन्तु मालिनी, मन्दाक्रान्ता, शाइलविक्रीड़ित आदि ब्ृत्तों में, 
जहाँ विशेषणों की प्रचुरता के कारण स्थान संकोच वाघक नहीं हुआ, 
हिन्दी भाषा का रंग भी बना रहने पाया है। नीचे की पंक्तियों इसकी 
डदाह रग॒-सवरूपा हैं :-- 
[१] 
मालिनी 
झदटय सिसिकती में क्‍यों किसे देखती हूँ। 
मलिन मुख किसी का क्‍यों मुझे है इलाता। 
जन जल किसका है छार होता कलेजा। 
निकल निकल श्रादेँ कौन सी बेघती हैं। 
सम्पि भव यह कैसा गेहूं में छा गया रै। 
पल पल जिससे में श्राञ्ञ यो चंकिती हूँ। 
पंप कर झट में की ज्योति छाई हुई भी। 
छुन छुन अ्रति मैली क्‍यों हुई जा रही दे | 
व 
मन्दाक्रान्ता 
या जाता कमल मुख था होंठ नीला हुआ था। 
दोनों श्रॉग्ये बिपुल जल में उयती जा रही थीं। 
शंदाएँ थी विफल करती कॉँपता था कलेजा | 
शिक्ना दीना परम मलिना उन्मसा राधिका थरीं। 
ञ्र 
[३] 
शाइलविक्रीडित 


ही धाधल पा अपास बहू से या 


८ 


* समा से सदा | 


है 
मारादा इगिचर खादि बाण या पर 


दा | हइयाया डेट । 
नया +३ गउवोी सशीद्रण अं अपदच्ध फकाट्रान यु 
दर, *) $रअ।श ' 2) हब छठी ॥। 


४7 हे दिशा सह़ुद में चाए निहामार थ। 





| 
| 
) 


श्श महाकाव ररिऔौव 


रही यह बात कि हरिओऔध जी ने संस्कृत बृत्तों का प्रयोग ही क्यों 
किया, न थे ऐसा करते ओर न उनकी भाषा उचित से अधिक संस्क्ृत- 
गर्भित होती, तो इसके उत्तर में यही निवेदन किया जा सकता है कि 
माठ्भाषा को सुसम्पन्न बनाने के उद्देश्य से हरिओऔघध जी ने बंगला 
के 'मेघनाद-बध” के अतुकान्त छन्दों में महाकाव्य लिखने का निश्चय 
किया । उनके पहले पंडित अम्बिका दत्त व्यास अतुकान्त हिन्दी पद्मों 
में 'कंस-बधः नामक काव्य लिखने का असफल ,प्रयत्न कर चुके थे । 
ऐसी दशा में हिन्दी छन्दों में सहाकाव्य लिखने का साहस यदि 


हरिओऔध जी को नहीं हुआ तो यह स्वेथा स्वाभाविक है। निस्सन्देह | 


संस्कृत वृत्तों ही में पूरा का पूरा महाकाव्य लिख डालने में भी एक ' 


प्रकार का साहस ही दृष्टिगोचर होता है, किन्तु यह साहस निरवलम्ब 
नहीं था, सम्पूर्ण संस्कृत साहित्य-भण्डार का उसे अवलम्बन था, साथ 
ही विभिन्न प्रान्तों में उसके स्वागत की आशा थी तथा स्वयं हिन्दी- 
साहित्य-सेवियों के हृदय की आकांक्षा इस दिशा में वेगवती हो रही 
थी। प्रियनप्रवास” के प्रकाशित होने के पहले अन्य हिन्दी साहित्य- 
सेवियों का ध्यान भी इस ओर जा रहा था--यह्‌ बात निम्नलिखित 
दो अबतरणों से पाठकों की समझ में आ जायगी | 

// १८-जब तक खड़ी बोली की कविता में संस्कृत के ललित बुत्तों 


>की-योजना न होगी तव तक भारत के अन्य आन्तों के विद्वान उससे 


सच्चा आनन्द केसे उठा सकते हैं ? यदि राष्ट्र-भाषा हिन्दी के काठय- 


| मन्दाक्कान्ता, शिखरिणी, मालिनी 'आदि ललित वृत्तों से 


कृत करना चाहिए । 
) -लच्मीधर वाजपेयी | 


४ २-यहाँ एक बात बतला देनां बहुत जरूरी है.। जो बेतुकान्त की 
| कविता लिखे उसको चाहिए कि संस्क्रत के छन्दों को काम में लाये । 
मेरा ख्याल है कि हिन्दी पिंगल के छन्दों में वेतुकान्त की कबिता 
ध््रच्छी नहीं लगती । 


। अन्‍्धों का स्वाद अन्य प्रान्त वालों को भी चखाना हे तो उन्हें संस्कृत 


-स्व० मन्नन दिजेंदी | 





| 


प्रिय-प्रवास में इेश्वर-भावना 


हिन्दी साहित्य में जो अधिकतर विकृत भावनाओं का प्रभाव 
दिखायी पड़ता है उसका कारण यह है कि वह हिन्दू समाज की 
विक्ृत मनावृत्तियों का प्रतिविम्तर हे । जो संसार की प्राचीनतम जाति 
है उसके जीवन में अनेक उत्थान-पतन का होना स्वाभाविक है | 
निस्सन्देह दर्शनशासत्र के अध्ययन में, आध्यात्मिक अनुसन्धान तथा 
प्रगति में संसार की कोई जाति हिन्दुओं का सामना नहीं कर सकती; 
प्रत्येक शास्त्र की सृड्यवस्थित अध्ययन-प्रणालियों का विकास, मनुष्य 
के शआ्ाध्यात्मिक, वोद्धिक ओर शारीरिक उन्नति-साधन को दृष्टि में रख 
कर वर्ण ओऔर आश्रम धर्म की कल्पना, सावंभोम ओर सर्वकालीन 
सनातन थघम्म के व्यापक सिद्धान्तों के आविप्कार आदि में हिन्दुओं 
ने संसार की समस्त जातियों की पअपेक्ता अधिक प्रशंसनीय कांय्ये 
कया है; ऋषियों ने सत्य की आराधना में शरीर को गला तक डाला 
झीर अपने तपोबनल नथा त्याग से थे समाज में सर्वोच्च पद के 
प्रथिकारी ठुए | यह सत्र होते हुए भी यह सानना पड़ेगा कि पअन्य 
सानवन्समार्जो की भांति हमारे समाज़ में भी विचारों ओर भावों 
के उन्‍्थान-पतन का क्रम जारी रहा । 
यह प्रायः देखा गया है कि व्यक्तिविशेष विचार अथवा कास्य- 
ज्षत्र के किसी विभाग मे कितनी भी उन्नति क्‍यों न कर डाले, समाज 
कूल मिलाकर प्रायः ह_्यों का त्यों राना है।। जेस सागर में कभी 
लहए चार्यी आर थोदी देर के बाद बढ फिर शान्त हो गया, बैसे की 
मानब-्समाज ब्यक्िविदेष की महान शाकियों से सरंगित दोझूर थाटी 
क्र हि लिए भले ही दिशा-विशेय में उन्साहिल रहे, किसस सालान्नर में 


मेड साथारशा स्थिति में आओ साता है। भागर्तयप में निम्रास झस्‍ने 


न 


गु जी न्‍> रा विः अर पक्का: द्ाय: श् न को 2 
साला पिाय शांत गा शिस दिल सवा दावग्रास लिग्य जायगा 
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उत्थान-पतन का फेरा कितने मनोरंजक ढंग से होता रहा । यह रवय॑ 
ही एक बड़ा ही विस्तृत विपय है, अतएव इसकी ओर अनावश्यक 
रूप से आकर्पित न होकर में इतने ही कथन से संतोप करूँगा कि 
हमारे समाज की मनोवृत्तियों के उत्थान ओर पतन का एक छोटा सा 
इतिहास हमारे उस साहित्य ही में मिलता है जिसने श्रीकृष्ण को 
विभिन्‍न रूपों में अंकित किया है । महाभारत और भागवत हमारे दो 
प्रामाशिक अ्न्थ हैं, ओर दोनों ही की रचना अथवा सम्पादन व्यासदेव 
ने किया है। श्रीकृष्ण को हम लोग आदर्श पुरुष के रूप सें अहण | 
करते हैं, इतना ही नहीं, उन्हें सनुष्यलव की कोटि से ऊपर उठा कर । 
उनमें देवत्व का आरोप करते ओर पूज्य समभते हैं। जिसमें देवी 
विभूतियों की विशेषता है, वह्‌ मानवी ढुर्वेताओं के मलिन पंक में 
क्यों लोटेगा, इस विपय में शंकालु होकर श्रीमद्भागवत में बर्शित 
' राजा परीक्षित ने जब श्रीकृष्ण का गोपियों के साथ अमर्थ्यादित 
सम्बन्ध होने की अवस्था में श्रीकृष्ण की पवित्रता और महत्ता के प्रति 
सन्देह प्रकट किया, तव शुकदेव मुन्ति ने उनके समाधान के लिए जो 
उत्तर दिये वे समयानुकूल मल्े ही हों, किन्तु पवित्र और उच्च दृष्टि तथा 
सामयिक विचार से युक्तिसंगत नहीं ज्ञात होते | उनको यहाँ उद्धृत्त 
करना तो अमर्य्यादित होगा, परन्तु में यह कहँँगा कि उनमें जो विचार 
प्रकट किये गये हैं वे सद्भाव के अनुमोदक नहीं हो सकते । 
ऊपर मैंने समाज के लिस नैतिक्र पतन की ओर संकेत किया है 
उससे कोई यह न सममे कि हिन्द समाज में उच्च आदर्शों का अभाव 
था। यह बात नहीं। में कह आया द कि भारतवर्ष के ऋषियों और 
महर्पियों ने सत्य के स्वरूप को जितना हृदयंगम किया था उतना अन्य 
देश के सत्य-शोधकों ने शायद ही कर पाया हो । काल-विशेषप में समाज 
की आवश्यकताओं को ध्यान में रख कर वे उसके लिए उन आदर्शों का 
निर्धारण करते थे जो उनकी समऊ में उसे पूर्ण सत्य के निकट पहुँचाने 
की शक्ति रखते थे। समाज में उनके वल्शाली व्यक्तित्व द्वारा 
सम्बारित स्फूर्ि के प्रभाव से कुछ समय तक उन आदर्शों के लिए 
घ्‌्> 


महक हरिय्ोध श्श्षे 





उद्योग करने की प्रेरणा होती थी, किन्तु वाद को दाधिल्य अनिवाण्य 
हा जाता था । शधथिल्य के पराकाप्ठटा को पहुँचने पर फिर किसी महा- 
पुरुष का अवतरण अन्धकार में आलोक की भाँति समाज के दृदय- 
प्रदेश में त्ान का सन्देश प्रेषित करता था। 

भारतवप में ईश्वर की खोज, उसके प्रकृत स्वरूप का चिन्तन तथा 

समाज द्वारा उसका द्वदयं गम किया जाना, अधिक सरल बनाने की चेष्टा 

प्रत्यक काल मे विशिष्ट प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्तियों द्वारा होती आयी है । 

सव-सम्मत सिद्धान्त रहा है, कि ईश्वर को हम कल्पना द्वारा नहीं, 
अनुभूति द्वारा ही पा सकते हैं। शास्त्र-पारंगति, प्रकाण्ड विद्वत्ता इश्यर- 
प्राप्ति की सीढ़ी नहीं है, इसके बिपरीत कभी कभी तो वह कुतकों की 
जननी हो सकती दे 

मा अयने बसे की, पिता अपन पत्र की, प्रेसिका अपने प्रेमी की 
अनन्त झअनुभूति, शअ्परिमित प्रीति से श्रेरित होकर जिस प्रकार उसे. 
प्रान्मन्समपण कर देती है, बसे ही ईश्वर के प्रति जो इस स्थूल जगन्‌ 
फ्रे कग-फ मे व्याप्त हे ्लोर जिसकी सत्ता मन, बुद्धि, ओर वाणी 
के लिए अ्रगोचर है, हमे आत्म-्समप्रण करना चाहिए। इसी लिए 
कभी कभी हम ईश्वर की बाल-रूप में कल्पना करके उसे अपने वात्सल्य- 
भाव द्वारा हदयगम करन का प्रयत्न करत ह, कभी सम्वा-रूप मे उसे 
प्रर्ग करने की चटष्टा करते हैं, और कभी उसे अपने जीवात्मारूप प्रेमिका 
प्रभपात्न मान कर भजते ८ें। ईश्वरानभति सवस्थ-समपं श के बिना 
[8 साला धार उक्त सावन इसा उतरय का प्रात | लिए संयाजित 
जाते £। 


&अट, 


७२७३, 
र्ः 
वि 


डे न ७ 
प्रॉसद सन्त गाराग मे णम्मथ्ु चेनस्यदेिव कप्म-प्रम के पीड पागल 
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सही गये थे थियारिनी राथा की सम्बंगा चेदनसा घन टेस मय में 


-महाकझवि हरिश्रौष 


ते. थे । स्थूल शरीर और मन के जिन व्यापारों का संकेत 

ज्ञता है, वे उनमें ईश्वरानुरागमयी उन्मादपूरं भावुकता 

फरते थे । यह उनकी साधना का फल और विद्यापति के 

उष्टतम उपयोग था। वास्तव में जिन सक्त कवियों ने 

के आंगारिक रूप को अपनी ईश्वरोपासना का साधन 

के प्रति यह घोर अन्याय है कि हम उनके काव्य को 

* समय स्थूल विपय-भोग के संकीण क्षेत्र ही में अपनी 

पत रक्खें । चैतन्यदेव और स्वामी रामकऋष्ण परमसहंस 

3, «० «० आयद पद्माकर और विहारी के काव्यों में भी दोप न देख 

सके, और यदि कहीं देखे भी तो केवल करुणा से आदर होकर, ऐसी 

उच्चगामिसी दृष्टि हम पासर प्राझियों को कहाँ सिल सकेगी। किन्तु 

क्या हम इतना भी नहीं कर सकते कि पक्तपातशूत्य तथा अपूर्ब- 

प्रभावित बुद्धि से हम भक्त कवियों के काव्य का अध्ययन करें। 

ऐसा करने पर, मुझे आशा है, हम अनायास ही उसके अधिकांश भागे 

में अनेक ऐसे तत्वों को प्राप्त कर सकेंगे जिनका उन अन्य कवियों की 

रचनाओं में अमाव है. जिन्होंने श्रीराधा-कृष्ण का एक साधारंण 

लौकिक चित्र अपनी कवि-दृष्टि के समक्ष रख कर कविता की है। 

कहने की आवश्यकता नहीं कि यदि अपेक्षित ढंग की साधना सन 

को सांसारिकता के क्षेत्र से परे पहुँचा दे तो विद्यापति के पढों में -हमें 

भी अश्लीलता की गंध न आवे । खेद है, उचित इृष्टिकोश का अभाव 

होने के कारण वे ही संकेत और वेही व्यापार जो अपरिमित 

आहाद का खोत प्रवाहित कर सकते हैं, साधारण पाठकों के 
लिए संकोच और ग्लानि के जनक हो जाते हैं । 

पन्द्रहवी शताब्दी में महाप्रभु चल्लभाचाय्ये ने राधा-कृष्ण की 

उपासना का प्रचार किया । इस उपासना के भी वे ही सिद्धान्त आधार- 

स्तस्म थे जिनकी चर्चा ऊपर की गयी है । नारी-पुरुप-सम्बन्ध के सेंकेंद 

मुक्त होने के कारण इस उपासना-पद्धति की विशेष लोक-मियता 

हुईं। किन्तु इसी कारण कालान्तर में जब उस आवेश ओर दृष्टिकोण 


जन न्‍न 


महाकवि हरिश्रीय श्श्ध्‌ 


का अभाव हआ सो साधना का परिणाम-म्वरूप था, तव वह आध्या- 
स्मिक भाव नारी-पुरुप-सम्बन्ध के स्थूल अम्तित्व मात्र में परिवर्तित हो 
गया । महाप्रभ्भु ने अपने आठ भक्तों को लेकर अप्टक्षाप की रचना की 
थी। इसमें सरदास, नन्ददास आदि प्रमुख थे। इनके काव्य में 
लौकिक दृष्टि से अश्लील रचनाओं का भी एक अंश है । इन भक्त 
कवियों की ऐसी रचनाओं के पक्त में यह अवश्य कहा जायगा कि 
कृष्ण और राधा की पुरुष और प्रकृति रूप में यदि विराट कल्पना की 
ज्ञाय, तो बे हस दोप से सवधथा गुक्त दिखायी पड़ें। इनमें से किसी 
कधि के प्रथक प्रथक अंशों के आ्आाधार पर हमें कोई मत न निर्धारित 
करना चारिए; इसके लिए तो उसयी सम्प्रण कृति को हमें दृष्टिगत 
रगयनी पड़ेगी | ऐसा करने पर हम देखेंगे कि इन भक्त कवियों के काव्य 
में उक्त विराट कल्पना को उत्ते जित करने के लिए यथष्ट सामग्री प्रस्तुत 
है। नवम्बर, १६३३ की सरम्बती' में क्रीयुन चेंकटेशनारायण तियारी, 
एम ० ए० ने महात्मा सरदास के काज्य पर जो आज्षेप किये हैं, ये 
शासन श््ययन- ली के परिशाम-म्बरूप ही संभव हो सके देँ | थोटा 
ही शम करने पर हमें यह प्ययगन हुए बिना नहीं रहेगा छि भक्त कवियों 
ने मन ही मन दस स्थरूप की घारगा करने हुए ही उस निश्िन्तता 
प्रार सन्‍्मयता छे साथ कविता की है, जो हमारे समाज की स्थूल 
दृष्टि में उगच्गल्नागवी जँचने लगी हे। यह बान चित्ताकपक दे कि 
जिसने नप्म चित्र सन्त कवियों फे काव्य में मिलने £ उनने देव, बिदारी, 
पीषणायारर, सीखा, आदि किसी कयि सी छूसि भे नहीं मिलने, जिसझा 
धह दग्लंगानीय सागर सती है जा या घबतलाया गया ४ 
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श्श७ महाकवि दरिश्रोध 


आभास दिया जा चुका है । नायिका-सेद्‌ की सारी वारीकी राधा के 
स्थूल सोन्द्य्ये-गान में ख़्चे कर दी गयी । इसी प्रकार श्रीकृष्ण से भी 
वे सब काम कराये गये जिन्हें व्यावहारिक जीवन में हम व्यसनियों 
को करते पाते हैं । 
ऐसे कुछ पद्य उद्धृत किये जा सकते हैं. किन्तु स्यांदा-दृष्टि से में 
ऐसा नहीं करता । 
जैसे व्यक्ति की मानसिक चेष्टाओं में परिवर्तन होता रहता है तैसे 
ही समाज की मनोधृत्तियों का भी उत्थान-पतन होता रहता है। जैसे 
वही व्यक्ति जो किसी समय घृणित से घृरणित व्यमिचार में प्रवृत्त होता 
है, श्मशान में चिताएँ जलती देख कर वैराग्य-पूर्ण भावों से अभिभूत 
हो जाता है, चैसे ही समाज कभी अनुचित से अनुचित विचारों को 
प्रश्रय दे देता है ओर कभी उचित विचारों के प्रकट किये जाने का 
मार्ग भी अवरुद्ध करने के लिए सचेष्ट होता है। कृष्ण ओर राधा के 
चित्रण के सम्बन्ध में भी ऐसी ही वात हुई । उसके विरुद्ध प्रतिक्रिया 
एक अचिन्तित पथ से आयी । यह पथ था अँग्रेजी शिक्षा के प्रचार से 
उत्पन्न चुद्धिवाद । उन्नीसवीं शाताब्दी में लाडे मैकाले के प्रयत्न से संस्कृत 
ओर अरबी-फ़ारसी की शिक्षा का स्थान अगरेजी भाषा ने लिया । 
- इस भाषा से हमारे देश-वासियों को साहित्य का वह आलोक सुलभ 
हुआ जो इस अन्यकार के अस्तित्व को कभी सहन नहीं कर सकता 
था । बंगाल में राजा राममोहन राय की तीह्ण आलोचिका प्रतिभा ने 
सामाजिक ओर धार्मिक केन्र में क्रान्ति उत्पन्न कर दी। ब्रद्मसमाज की 
स्थापना करके जहाँ उन्होंने सत्यम शिवम्‌ सुन्दरम की ओर शिक्षित 
जनता का ध्यान आकर्पित किया, वहाँ उसे अपनी समस्त वस्तुओं को 
हेय न|ससझ कर भाव-परिवर्तन करने की आवश्यकता का अनुमव 
करने की ओर भी प्रेरित किया | उत्तरी भारत सें, स्वामी दयानन्द 
सरस्वती ने भी आस्ये-समाज की संस्थापना करके हिन्दू समाज के 
प्रत्येक सामाजिक ओर धार्मिक प्रश्न को चुद्धि की कसोटी पर कसना 
. शुरू किया । इन दोनों महापुरुषों के उद्योग से हमारे देशवासियों क्के 
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विचारों में प्रचण्ठ क्रान्ति उत्पन्न हो गयी। सन्‌ १८८७ ई० सें स्थापित 
भारतीय राष्ट्रीय महासभा भी इस शत्तात्दरी का अन्त होते होते तक 
सुसंगठित संस्था का स्वरूप धारण कर चली थी; उससे देश में 
राजनीतिक बिचारों की स॒प्ति हुई और जनता का ध्यान देश को सुधारने 
बाल कार्यों की ओर जाने लगा | इन समस्त उद्योगों का सम्मिलित 
प्रथाह यह हुओआ कि समाज की मनोवृत्ति नैतिकता की ओर अग्रसर 
हुई । साहित्य के ज्षेत्र में इस मनोवृत्ति ने विलासिता के भावों से 
भरे हुए काव्य अथवा अन्य रचनाओं का विरोध किया | 
उन्नीसवीं शनाठदी के अन्त मे प्रेमाम्थु खारिधि! नामक काञ्य-संग्रह 

भंहरिज्राव जी न गा का जो निर्मल और भावपूर्ण लित्र अंकित 

ग्या खा आर जिसके देखने से सर की बियागिनी राधा का स्मरगा 
हे आता है, उसे पर छा विरोख छा प्रभाव हृषप्रिमानर होता है। 
तत्कालीन बिचारों के सम्पर्क ने उनकी बिचार-शक्ति को उत्तेजित 
करके शीक्षत्ण और राधा के पारम्परिक सम्बन्ध तथा व्यक्तिगत चरित्र 
के बिपय में उनके गदय में आगुल पणिच्तन उपस्थित कर दिया। 
इरिओीव जी फे मानसिक विकास के सम्बन्ध में यहां उतना ही कथन 
शरथा अप्रव में सस्कालीन समाज के मानसिक प्रगतिपथ का थोड़ा 
दिदशन पारा देना चाहता | । 


रैश्६ महाकवि हरिऔध 


समाज की स्थापना करके एक ब्रह्म की सत्ता का प्रचार किया था, 
परन्तु त्रद्मसमाज होने पर भी उनके समाज में ब्रह्म का चिंतन 
कम ओर भौतिक विल्ञास की ओर प्रवृत्ति अधिक थी। स्वयं उनमें 
जितनी मात्रा में बुद्धि-तत्त्व था उतली मात्रा में अध्यात्म-तत्त्व नहीं। 
इसका कारण यह था कि पाश्चात््य सभ्यता के साथ सममौता किये 
बिना त्रह्मसमाज का टिक सकता असम्भव था ओर पाश्चात्य सम्यता 
में ईश्वर धर्म्म के नाम पर ढोंग के अतिरिक्त और कुछ न था। जो 
हो, त्रद्मममाज ने अनेक भारतीयों को ईसाई सत्त स्वीकार करके 
विदेशी हो जाने से वचा लिया | स्वासी दयानन्द सरस्वती के आस्ये- 
समाज का भी यही हात्न था | उसमें आध्यात्मिकता का श्रवेश होता 
तो उसे अन्य धर्मों के प्रति अधिक सहिष्ण होने में कठिनाई न 
होती । उसे अपनी निर्दिष्ट धार्मिक क्रियाओं के प्रति उत्साह भी अन्य 
धर्म्मों के प्रति प्रतिदवन्द्रिता के भाव से मिला। यही कारण है जो 
आय्ये-समाज भारतीय समाज का एक आवश्यक अंग नहीं हुआ, 
उसकी सेवाएँ एक देशीय ही हो सकीं, और वह इस्लाम तथा सख्रीष्ट 
मत का विजेता न धन सका, उन्हें आत्मसात्‌ न कर सका । 
श्रीकृष्ण ने यदि मानव शरीर धारण करके संसार के कार्य्यों में 
भाग लिया तो मनुष्य तो वे कहे ही जायँगे; इसी प्रकार ईसामसीह 
ओर मुहम्मद को भी सनुष्य तो कहना और मानना ही पड़ेगा । यही 
आध्यात्मिक दृष्टिकोश की विशिष्टता मात्र है कि उनके जीवन में महत्ता 
का परिचय पाने पर उनकी मानव-संभव त्रुटियों पर लक्ष्य न रखते हुए 
हम उन्हें सच्िदानन्द परत्रह्मै का सगुण स्वरूप, ईश्वर का पुत्र, अथवा 
पैगम्बर-मारनें । आय्य-समाज और त्रह्मसमाज के लिए यह कथन अप्रिय 
होने पर भी अपसानजनक नहीं है. कि उनकी अपेक्षा इस्लाम और खी£ 
मत में अधिक आध्यात्मिकता का सन्निवेश और विकास है दुर्भाग्य 
से जब वे इनके सम्पर्क में आये, तव इनके अनेक सिद्धान्तों का प्रभाव 
नए्ट हो गया था ओर इनके अनुयायी भी भौतिक सभ्यता की ओर 
अधिक अग्रसर हो रहे थे । ईसाई सत सें ईसा को ईश्वर का पुत्र कहने 


रण 
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में किसी को आपत्ति नहीं, मुसलमानों में मुहम्मद के ग्रति श्रद्धा का 
/“हास नहीं हो सका, किन्तु चुद्धिवाद से प्रभावित हिन्दुओं ने अपने 
रास ऋष्ण का मूल्य घटा दिया जहाँ हम उन्हें अपनी आलोचना से परे, 
केवल श्रद्धा का पात्र समभते थे वहाँ हमने उनके गुण दोष परखने 
शुरू किये, धीरे-धीरे अपने विश्राम-सवन को भी हमने सम्पादक का 
कमरा वना दिया | हमारी इस कायवाही से राम और कृष्ण की कोई 
हानि नहीं हुई, हामि तो हमारी ही हुई। पापाण मे यदि हमें ईश्वर के 
दर्शन होते थे ओर फिर भी उसकी ईश्वरता की परीक्षा लेने के लिए 
हमने उस पर ठोकर लगाचे, तो इससे पापाण का कोई निराद्र नहीं 
हुआ, ओर न उसे इस वात का ही विपाद हुआ कि पहले उसे जल और 
फल का उपहार मिलता था और अब ठोकरों का तिरस्कार मित्र रहा 
है, किन्तु अपनी शान्ति ओर अपने आनन्द को अवश्य ही हमने 
ठोकर मार कर सानसिक जगतू से वहिष्कृत कर दिया। अस्तु । 
ऊपर निवेदन किया जा चुका है कि समाज की इस परिस्थिति 
साहित्य-सृष्टि के क्षेत्र में सी क्रान्ति उपस्थित कर दी थी। यह क्रा 
कला के लिए कल्ला? नामक सिद्धान्त के क्षेत्र में उद्देश्यमयी कलात्म- 
कता का प्रवेश कराने के पक्ष में हुई | लोग कहने लगे कि बह कला 
किस काम की जो मानव पीड़ा के प्रति निरपेक्षमाव धारण करे। 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ते इस सम्म को सममकर ही देश-भक्तिपूर्ण 
कविताएँ रचीं ओर पाठकों का ध्यान नारी-सोन्दन्य-निरीक्षण से हटा 
कर मनुष्य के कष्टों की ओर आकर्षित किया | भारतवर्ष की पराधीनता 
आर हिन्दू जाति की पतितावस्था के सम्बन्ध में उन्होंने करुणाजनक 
कविताएँ लिखीं। निस्सन्देह नारी-सौन्दस्य॑ और प्रेम विपय पर 
कविताएँ लिख कर उन्होंने अपना सम्बन्ध पूर्ववर्त्ता कवियों से भी 
बनाये रक़्खा, किन्तु उनकी प्रशंसा और हिन्दी साहित्य में उनका 
अमर यश उन कविताओं के कारण नहीं है, बल्कि युग की 
आवश्यकता-पूति के अग्नसर होने वाली उनकी रचनाओं के लिए 
ही है। उनकी दोनों ढंग की कृतियाँ पाठक देखें:--- 
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/ जानि सुजान हों प्रीतिकरी सहिकै वहुमातिन लोग हँसाई 
.. ,' - स्यों हरिचन्द जू जो जो कह्मो सो करथो चुप हैं करि कोटि उपाईं 
सोई नहीं निबही उनसों उन तोरत बार कछू न लगाई) “। 
साँची भई कहनावतिया अरी ऊँची दुकान की फीकी मिठाई। १। 
क्‍यों इन कोमल गोल कपोलन देखि गुलाब को फूल लजायो | 
स्पों हरिचन्द जू कंचन सो तन क्‍यों सुक्तुमार सबै शअरेंगभायो | 
अमृत से थुग ओठ लें मदु पल्‍लव सों कर क्यों है सुहायो | 
पाहन सो मन होत सब अंग कोमल क्यों करतार बनायो | २। 
[२] 
सब भाँति देव प्रतिकूल होइ एहि नासा। 
अब्र तजहु वीरर भारत की सब आसा। 
अब सुख सूरज को उदय नहीं इत है है। 
सो दिन फिर इत सपने हूं नहि ऐहै। 
स्वाधीनपनोी बल धीरज सत्र नसे है। 
मंगलमय भारत महि. मसान है. जैहै। 
दुख ही दुख करि है चारहुँ ओर प्रकासा। 
अब तजहु वीर वर भारत की सब्र आसा| 
इत कलह विरोध सब॒न के हिय घर करि है। 
मूरखता को तम चारहुँ और पसरि है। 
वीरता एकता ममता दूर सिंधरि है। 
तजि उद्यम सबही , दास-बृत्ति अनुसरि है। 
है जै हैं चारहु वरन शझूठद्र वनि दासा। 
अब तजहु वीरवर भारत की सब्र आसा। 


वावू हरिश्चन्द्र के समकालीन कवियों में पं बद्रीनारायण चौधरी 
प्रेमघन और पं० प्रतापनारायण सिश्र तथा उनके वाद के कवियों में 
२१ 
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श्रीधर पाठक प्रसिद्ध थे । इन कवियों ने समय की पुकार पर ध्यान 
देकर समाज के सद्विचारों को प्रेरणा प्रदान करने वाली कविताएँ 
लिखी हैं । इनकी इस ढंग की एक एक कविता यहाँ अवलोकनाशथ 
दी जाती है:-- 


१--“बीती जो भूलो उसको समलो अब तो आगे से। 
मिलो परस्पर सब भाई बैंध एक प्रेम-घागे से | 
श्राय्यवंश को करो एक अब द्वैत भेद विसराओ। 
मन बच कर्म एक हो वेद विदित आदर्श दिखाओ । 
सत्य सनातन धर्म्म ध्वजा हो निश्चल गगन उड़ाओ। 
श्रौत स्मार्स कर्म्म अनुशासन के ढुन्दुभी बजाओ। 
फूं को शंख अनन्य भक्त हरि शान प्रदीप जलाओ | 
जगत प्रशंसित आरय्य॑बंश जय जय की धूम मचाओ |” 
प॑० बदरीनारायण चौधरी | 


२--“ तब लखि हो जहँ रह्मो एक दिन कंचन बरसत | 
तहं चौथाई जन रूखी रोटिहुँ. कहेँ तरसत | 
जहँ श्रामन की गुठली अरु बिरछुन की छालें। 
ज्वार चून महँ मेलि लोग परिवारहि पालेैँ | 
नोन तेल लकरी घासहुँ पर टिकस लगे जहेँ | 
चना चिरोंजी मोल मिलें जहेँ दीन प्रजा कहेँ। 
जहाँ कृषी वाणिज्य शिल्प सेवा सब माहीं | 
देशिन को हित कछू तत्व कहाँ कैसेहँ नाहीं। 
कहिय कहाँ लगि नपति दवे हैं जहँ रिन भारन | 
तह तिनकी घन कथा कौन जे शहों सधारन |” 
ञन्‍ “--पं० प्रतापनारायण मिश्र | 


३--“जहाँ मनुष्यों को मनुष्य अधिकार प्राप्त नहिं | 
जन जन सरल सनेह सुजन व्यवहार व्याप्त नहिं। 
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निर्धारित नर नारि उचित उपचार आप नहिं | 
कलि मल मूलक कलह कभी होवे समाप्त नहिं | 
वह देश भनुष्यों का नहीं, प्रेतों का उपवेश है | 
नित नूतन अघ उद्देश थल भूतल नरक निवेश है।” 
--पं० भ्रीधर पाठक | 


उक्त तीन कवियों की कविताएँ अन्य विषयों पर भी हैं, परन्तु 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के उत्तरकात्ीन कवियों की यह एक विशेषता है 
कि प्रायः सबने देश और समाज से सम्बन्ध रखने वाले विपयों पर 
कविता की है। सामाजिक परिस्थिति ने कवियों के मन पर इतना 
अधिकार प्राप्त कर लिया था कि नये नये रोचक साधन हूँढ़ कर 
वे समाज के प्रति व्यंगबृष्टि करना अपना धर्म्म सममते थे। 
पं० नाथुराम शंकर शर्म्मा ने, जिनका हाल ही में शोकजनक 
शरीराबसान हो गया है, श्रीकृष्ण की कल्पना विचिन्न वेप-भूषा- 
धारिणी मूर्ति के रूप में की थी। उनकी यह कल्पना मनोरंजक तो 
है: ही, साथ ही उससे आधुनिक कवियों की समाज-संशोधन-लालसा ९ 
भी प्रकट होती है। पाठक नीचे की पंक्तियाँ देखें :-- 


(हे वीदक दल के नर नामी, 

हिन्दू मण्डल के करतार| 
स्वामि सनातन सत्य धर्म्म के, 

भक्ति भावना के भरतार | 
सुत बसुदेव देवकी जी के, , 

नन्‍्द॒ यशोदा के प्रिय लाल। 
चाहक चतठुर  रुक्मिणी जी के, 

रसिक राधिका के गोपाल | 
ऊँचे श्रगुश्रा यादव कुल के, 

वीर श्रद्दीरी के सिरमौर। 
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दुविधा दूर करो दापर की, री 


ढालो रंग ढंग अब ओर । 


है 
भडक भुला दो भूत काल को, 


सजिए, बतैमान के साज [ 
फैसन फेर इण्डिया भर के, 
| गोरे गाड बनो ब्रजराज। 
' मौर वर्ण वृषभानु सुता का, 
काढ़ो काले तन पर तोप। 
| नाथ उतारो मोर मुकुट को, ह 


सिर पे सुजो साहिबी ठोप। 
पीडर चन्दन पोछ लपेटो, 


आनन की श्री ज्योति जगाय | 

अंजन ओअऑंरखियों में मत आँजो, 
आला ऐनक लेहु लगाय | 

रधर कानों में लग्का लो, 
कुसग्डल काढ़ मेकरा फ्ून | 

तज पीताम्बर कम्बल काला, 
.. डाटों कोट और पतलून। 

पटक पादुका पहनो प्यारे, | 

बूट इटाली का लुकदार | 

डालो डबल वाच पाकर में, 
चमके चेन कण्चनी तार। 
रख दो गाँठ गठीली लकुटी, 


छाता वेत बगल में मार। 


रु 


मुरली तोड मरोड़ वजाओ, 
बाँकी ,विगुल सुने संसार | 


श्ष् 
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बैनतेव. तज व्योमयान पै, 
करिए. चारो ओर विहार | 


ज 


फक फक फू फू फूँको छुरटें, 
उगले गाल घुआँ की धार। 

यों. उत्तम पदवी फटकारो, ; 
माधो मिस्टर नाम घराय। ' 


बाँठो पदक नई प्रसुता के, 
भारत जाति-भक्त हो. जाय |? 


पाठक ने उस वातावरुश ओर १रिस्थिति से परिचय प्राप्त कर 
लिया जिसमें हिन्दी कवियों का जीवन अग्रसर हो रहा था। उनके 
व्यक्तित्व और प्रतिसा में वह गंभीरता न थी जो काल के प्रभाव को 
पराजित करके ऐसी रचनाओं की सृष्टि करती, जिनमें कला के 
सुन्दर नेत्रों द्वारा चरम सत्य का दर्शन किया जाना संभव होता है. । 
उनकी दृष्टि सीमित थी ओर उन्होंने साधारण चित्रों ही का अंकन 
किया; वे समय के प्रवाह में चल पड़े | कुछ समय तक तो श्रीकृष्ण 
“का आलम्बन त्याग कर तथा भारत? को अपनी कविता का विपय 
बनाकर अनेक हिन्दी कवियों ते अत्यन्त नीरस रचनाएँ हिन्दी 
साहित्य के क्षेत्र में प्रस्तुत की; जिनकी निक्ष्ठता का प्रमाण यह है कि 
आज उन कविताओं के संग्रहों को कोई पूछता नहीं। इन्हीं कवियों 
का रचना-काल वंग भाषा के उज्ज्वल रत्न कहाकबि रदीन्द्रनाथ 
टैगोर का भी रचना-काल है। उन्होंने भिस्सन्देह श्रीकृष्ण को अपले 
काव्य का आलम्बन नहीं चनाया है, इसत्नषिए हिन्दी कृष्ण-काव्य- 
कारों के साथ उनकी तुलना करते में विशेष सुविधा नहीं हो मकती | 
लेकिन यदि हम इस नाम के आवरण को प्रथक्‌ करके भीतर प्रवेश 
करें तो यह कठिनाई भी दूर हो जायगी। हमें इस छुलना के लिए 
श्रीकृष्ण के केवल उस विराट स्वरूप का म्मरण करना चाहिए जो 
गीता में इस प्रकार अंकित है । अजु न कहते हैं :-- 


र्ज्‌ 
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त्वम्तर परम॑ वेदितव्य॑ त्वमस्य विश्वस्थ॒परं॑ निषानम्‌ | 
स्वमव्यय: शाश्वत धर्मगोप्ता सनातनस्‍्त्व॑ पुर्षोी मतो मे। 
अनादिमध्यान्‍्त मननन्‍्तवीय॑. मनन्‍्तबाहुं शशिसूर््यनेत्रम । 
पश्यामि त्वां दीप हुताश वकर्च स्वतेजला विश्व सिद॑ तपन्तम्‌। 


| 
यथा नदीनाम बहयो>म्बुबेगा: . समुद्रसेवामिमुखा द्रवन्ति। 
तथा तवामी नरलोक वीरा विशन्ति वकृत्राण्यमिज्वलन्ति | 


३ 
यथा प्रदीम” ज्वलनं पतंगा विशन्ति नाशाय समृद्धवेगाः । 


तथैब नाशाय विशन्ति लोकास्तवापि बकआाणि समृद्धवेगाः | 


ड 
आख्याहि से को भवानुग्ररूपो नमोजुस्तुते देववर प्रसीद | 
विज्ञातुमिच्छामि भवनन्‍्तमाद्र॑ न हि प्रजानामि तब प्रवृत्तिम्‌ [?? 





१--आपको में ज्ञानने योग्य परम अक्षर रूप, इस जगत का 
अन्तिम आधार, सनातन धर्म का अविनाशी रक्षक, और सनातन 
पुरुष मानता ६--जिसका आदि, मध्य, या अन्त नहीं है, जिसकी 
अनन्त शक्ति है, जिसके अनन्त बाहु हैं, जिसके सूथ्य चन्द्र रूपी नेत्र * 
हैं, जिनका मुख प्रज्वलित अग्नि के समान है, और जो अपने तेज से 
इस जगत्‌ को तपा रहा है ऐसे आपको में देख रहा हूँ। 

२--जिस प्रकार ,नदियों की बड़ी धार समुद्र की ओर दोड़ती 
है, उस प्रकार आपके घघकते हुए मुख में ये लोक-नायक प्रवेश 
कर रहे हैं । 

औ--जैसे पतंग अपने नाश के लिए बढ़ते वेग से जलते हुए 
दीपक में कूदते दें वैसे आपके मुख में भी सब लोग बढ़ते हुए चेग 
से प्रवेश कर रहे हें 

४--उम्ररूप आप कोन हैं सो मुकसे कदिए। हे देववर ! आप 
प्रसन्न होइए | आप जो आदि कारण हैँ, उन्हें में जानना चाहता हूँ। 
आपकी प्रवृत्ति मैं नहीं जानता । ब 
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इन्हीं तत्वों से गोस्वामी तुलसीदास जी के श्रीरामचन्द्र की विराट 
कल्पना का निर्माण हुआ है :-- 


“कहैँ मुशु'डि सुनहु खगनायक। 

राम चरित सेवक सुखदायक। 
ठप मन्दिर सुन्दर सब्र माँती। 

खचित कनक मणि नाना जाती | 
बाल बिनोद करत रघुराई | 

बिचरत अजिर जननि सुखदाई | 
मरकत मेदुल कलेवर श्यामा | 

अंग अंग प्रति छुवि बहु कामा | 
नव राजोव अरुण छंद चरणा। 

पद पंकज नख शशि युति हरणा | 
ललित अ्रेंक कुलिशादिक चारी | 

नूपुर चारु मधुर रब कारी | 
चारु पुरट भसणि रचित बनाई। 

कटि किंकिंणि कल मुखर सुहाई | 
अरुण पारणि नख करज मनोहर | 

बाहु विसाल विभूषन सोहर | 
स्कंध बाल केहरि पर ओचा। 

चारु चिच्रुक आनन छुंवि सींबा | 
>८ ३ अं 
मोसन करहिं विविधि विधि क्रोड़ा | 

बरनत चरित होति मन ब्ोड़ा। 
प्रात शिशु इच लीला देखि भयहु मोहि मोह । 
कवन चरित्र करत प्रभु, चिदानन्द सन्दोह || 
श्रमते चकित राम मोहि देखा। 

बिहँसे सो सुनु चरित तरिसेखा। 


महाकवि हरिश्रीध श्द्व्प 


तेहि कौठुक कर मर्म न काहू | 
जाना श्रनुज न माठ पिताहू । हि 


जानु पाणि धाये मोहिं धरना । 
श्यामल गात अरुण कर चेरना | 

तब में भागि चलेजे उरगारी | 
राम गहन कहेँ भ्रुजा पसारी | 

जिमि जिमि दूरि उड़ा अकासा। 
तिमि तिमि भुज देखों निज पासा | 

मुँदे नयन चकित जब भयजऊँ। 
पुनि चितवत कोसलपुर गयरऊँ। 

५ मौहिं. ब्िलोकि राम मुखुकाहीं। 
विहसत तुरत गये मुख माँही। 

- उदर मा सुनु अंडजराया। 
 देखहुँ बहु ब्रह्मारड निकाया। 

अति विचित्र तहँ लोक अनेका | 
रचना श्रधिक एक तेँ एका। 

कीटिंन. चठ॒रानन. गौरीसा । 
अगरण्ित उल्डुगण रवि रजनीसा | 

अगरणित लोक पाल भ्यमकाला | 
अगरणित भूधर भूमि विशाला | 

सागर सरिता विविन अपारा। 
नाना भाँति सृष्टि विस्तारा ] 

लोक लोक प्रति मित्र विधाता। 

भिन्न विष्णु शिव मुनि दिशित्राता | 

नर गंध भूत बैताला। 
किन्नर निसिचर पशु खग व्याला। 

देव दनुज गण नाना जाती। 
सकल जीव त्तई श्ानहिं भाँती। 
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सहि सर सागर सरि गिरि नाना। 

सब प्रपंच तहेैं आनइ आना। 
अंडक्ोस प्रति प्रति निज रूपा। 

देखे जिनिस श्रनेक श्ननूपा | 
अवधपुरी प्रति भुवन निहारी | 

सरजू भिन्न भिन्न नर नारी। 
दशरथ कोौशल्यादिक माता | 

विविध रूप भरतादिक़ श्राता। 
प्रति ्रह्मरहठ राम अवबतारा। 

देखे बाल बिनोद उदारा। 


मिन्न भिन्न सब देखेडँ, अति विचित्र  हरियान। 
अगणित देखत फिरेडे मैं, राम न देखेडँ आन। 


अब रवीन्द्र बाबू की निम्नलिखित रचनाएँ पाठक देखें:-- 


१-- मैं मिखारिणी भोलो फेला भौोख माँगती थी पथ पर। 
ठुम निकले थे उसी समय में अपने सोने के रथ पर। 
मेरी आँखों को लगती थीं सपने की सी वे घड़ियाँ। 
तेरी शोभा शुभ सिंगार तव मोती की वे सब लड़ियाँ। 


2५ र् शर् 


देख तुम्हारी दिव्य ज्योति में भूल गयो दुख की बातें। 
ठंडी हुई! व्यथाएँ मेरी विस्द्वत हुई विकट रातें | 
इसी समय में ज्ञात नहीं क्‍यों सहसा तुमने यों कह कर। 
फुझको कुछ मिक्ता दोः--भंट से फैलाया निज कोमल कर | 
कैसी छुलना हे राजेश्वर यह तुमने -क्या वात कही ! 
हो विमूढ़ सी “मैं कुछ कण तक अवनत सिर से स्तब्ध रही 
ठुम स्थिर थे, मैंने दुविधा से ले छोटा सा कण कर में। 
दे दी तुमको भिक्षा प्यारे चले गये तुम क्षण भर में । 


श्र 
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घर आ मैंने भोली खोली देखा होकर अन्य मना। 
यह क्‍या चमक रहा है क्‍या यह देख रही हूँ मैं सपना ! 
अन्य भीख के बीच पड़ा था छोठा सा सोने का कण ९ 
राज भिक्तु को दिया कण वह सोना हो लौदा तत्वुण १” 


२-- जब तुम मुझे गाने की आज्ञा देते हो तब ऐसा जान पड़ता 
है जैसे मेरा हृदय गये से भम्न हो जायगा; ओर मैं तुम्हारे मुख की 
ओर देखता हूँ ओर मेरी आँखों में आँसू भर आते हैं। 

मेरे जीवन में जो कुछ कठोर ओर चेसुरा है. वह एक दिव्य संगीत 
के रूप में प्रवाहित हो जाता है और मेरा श्रद्धाभाव, समुद्र के उस 
पार उड़ कर जाने वाले आह्वादित पक्षी की तरह पंख फेला देता है। 


मैं जानता हूँ कि मेरे गाने में तुम्हें आनन्द आता है। में जानता 
हूँ कि में गायक-रूप ही में तुम्हारे सामने उपस्थित होता हूँ । 

मैं तुम्हारे चरणों को जहाँ तक मेरी पहुँच असम्भव थी अपने गान 
के दूर तक फैले हुए छोर को छा लेता हूँ । 

गान के आनन्द से उनमत्त होकर मैं तुम्हें, जो मेरे स्वामी हो, 
अपना मित्र कहता हूँ ।” ६ 

उक्त पंक्तियों से स्पष्ट हे कि महाकवि रवीन्द्र पर भारतीय समाज 
के उपरि-लिखित तन्द्रामण जीवन का कोई प्रभाव नहीं, उलठे उनका 
व्यक्तित्व, उनकी प्रतिभा वह शक्ति रखती है जो सामाजिक सावना- 
शेथिल्य और बुद्धि के आलस्य-बन्धनों को तोड़ दे । काल ने उन पर भी 
अपना अस्त्र चलाया । किन्तु वे सजग और आत्म-रक्ता में समर्थ बने 
रहे | सुव्यवस्थित-चित्त रह कर उन्होंने काव्य के क्षेत्र में सत्य के स्वरूप 
को अभिव्यक्ति प्रदान की | 


हिन्दी को इतनी प्रखर प्रतिभा से सम्पन्न किसी कवि का सहयोग 
नहीं प्राप्त हुआ। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से लेकर पं० श्रीधर पाठक तक 
प्राय: सभी कवियों का दृष्टिकोण परिमित क्षेत्र के भीतर ही आवद्ध रहा | 
शीक्षप्ण को आलम्बन मान कर अथवा बिना माने नारी-सौन्दर्य का जो 
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विकारगस्त अंकन भारतेन्दु के पृषवर्त्ती भक्तेतर कवियों ने किया था 
ओर जिसको प्रभाव भारतेन्दु के रचना-काल तक निःशेष नहीं हुआ 
था उसमें स्वास्थ्यकर परिव'तेन उपस्थित करना अब हिन्दी कवि- 
प्रतिभा के लिए आवश्यक हो गया था, नहीं तो उसका दीवाला निकल 
जाने में कोई कसर नहीं रह गयी थी। में ऊपर कह आया हूँ, 
देशानुरागतत्व का हिन्दी काव्य-्त्षेत्र में प्रवेश करा कर भारतेन्दु ने 
कवियों का ध्यान देश-वासियों की दुःखित अवस्था की ओर फेरा। 
इस नवीन विषय की उपयोगिता में एक वाधा थी, देशमिक्त हिन्दू- 
ससाज में एक नवीन बात थी। हिन्दू-समाज का संगठन अधिकतर 
आध्यात्मिक और धार्मिक आधारों पर होने के कारण उससे तत्काल 
कोई इस नवीन तत्व की स्वीकृति की दिशा में कोई विशेष प्रोत्साहनपूर्ण 
स्वागत नहीं प्राप्त हुआ । इसके अतिरिक्त जिस मानव-पीड़ा का सहारा 
लेकर कविगण करुणरस का परिपाक करते थे उसे जनता को हृद्यंगम 
“कराना इसलिए कठिन हो रहा था कि उसके आलम्बन का कोई प्रत्यक्ष 
अनुभव उसे नहीं था । दूसरी कठिनाई यह थी कि भारतवर्ष की पतित 
अवस्था के दिःदर्शन में करुणरस के परिपाक द्वारा या तो पाठकों 
के मन में परिस्थिति की प्रवलता के सामने उनकी परवशता का भाव 
उत्पन्न किया जाता या जिनके कारण वह परिस्थिति सामने हे उनके 
प्रति रोष का संचार होता। भारत के सम्बन्ध में जिस उत्साह की 
रुष्टि हमारे कवियों ने की वह स्वभावतः अपने क्रिया-कलाप के लिए 
उपयुक्त क्षेत्र ढूँढने लगा। परन्तु तुकवन्दी ही को कविता सममने 
वाले अथवा भाषा-विकास ही के प्रयत्न में अपनी सम्पूर्ण शक्ति को 
व्यय करने वाले कवियों ने गम्भीर कला के उपकरणों को समभने 
की ओर ध्यान नहीं दिया। पं० श्रीधर पाठक में अच्छी कविता करने 
की शक्ति थी; पं० बद्रीनारायण चौबरी, पं० प्रतापनारायण मिश्र, 
प॑० विजयानन्द त्रिपाठी, पं० अम्विकादत्त व्यास आदि की अपेत्षा 
उन्हें खड़ी बोली, जिसमें भावी महत्ता के समस्त लक्षण स्पष्ट रूप में 
दिखायी पड़ रहे थे, अधिक परिमाजित और सरस रूप में भी मिली 


महाकवि हरिओोध श्ष्र्‌ 


थी । किन्तु सरकारी नौकरी से पेंशन लेने पर वे भारत-गीतों की माड़ी 
सें ऐसे उलमे कि उससे उनका अन्त समय तक उद्धार नहीं हो खका; 
उनका ध्यान देशवासियों के हृदयों में नव-जात स्फूत्ति को कत्ता का 
सहारा देकर अधिक प्रगाढ़ और शक्तिमती बनाने की ओर नहीं गया । 
ऐसी स्थिति में इसके अभाव से व्याकुल्न हिन्दी की भारत-सम्बन्धिनी 
संतप्त कविताएँ अस्थि-पञ्धरावशिष्ट शरीर की भाँति अपनी द्यनीयता 
की कहानी आप ही कह रही थीं । 
जिस समय हिन्दी-भसापी समाज के सम्मुख यह संकट*काल 
उपस्थित था, जब साहित्य के ज्षेत्र में उसकी साख के सदा के लिए 
नष्ट हो जाने का भय विकट रूप धारण कर रहा-था उसी समय 
उसके सूखते शरीर में रुस की संचारिका किसी श्याम घटा का संदेश 
लेकर शीतल पचन ने प्रवेश किया | इस शीतल पचन का प्रवाहन- 
काय्य हरिओऔध जी ने क्िया। रस-कलस की कविताओं सें श्रीकृष्ण 
का जो चित्र अंकित हुआ है उसे दृष्टि में रखकर मैं ऐसा नहीं कह 
रहा हूँ, यहाँ मेरा संकेत 'प्रिय-प्रवास? में अंकित श्रीकृष्ण की ओर है । 
फिर भी प्रसंगवश यहाँ इतना कह देना आवश्यक है कि 'रस-कलस! 
की समस्त कविताओं में राधा और कृष्ण का नाम नहीं आया है. 
कहां कहीं ही हरेओवजी अपने एूववर्त्ती कवियों का अनुकरण करते 
देग्व पड़ते 6, ओर इनमें से अनेक स्थल तो नाममात्र के लिए 
नायिकानभेद विपयक् अ्न्थ की सवाग-पूर्ति ही के उद्देश्य से आगे 
हैं । अतएव यदि हम इन्हें अपवाद रूप में अहण कर लें तो 'रस-कलस? 
की लोक-प्रेमिका, देशन-प्रेमिका, जाति-प्रेमिका और परिवार-प्रेमिका, 
नायिकाएँ टठ हिन्दी का ठाट की देववाला और अधखिला फूल की 
देवहूती की श्रेणी में आकर अनायास ही प्रिय-प्रवास को राधा का 
स्थागत करने के लिए तेयार हो जाती हैं। छुछ ऐसा संयोग हुआ कि 
अममाज ओर आय-समाज द्वारा उत्पन्न किये हुए वीद्धिक वातावरण 
नहर्थीध जी को श्रीकृष्ण के प्रति अपनी पृत्र प्रवृत्ति म॑ रहा-सहा 
संशोधन स्वीकार करने के लिए प्रेरित किया आर वे उन्हें न परतनक्ष 
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के रूप में अंकित करने के पन्ञ में रह गये और न परकीया नायिका 
के उपपति के रूप में । निस्सन्देह, उन्होंने अपने अनेक पू्वचर्तत 
तथा सम्नस्त समकालीन कवियों की अपेक्षा श्रीकृषण का अधिक सुन्दर 
चित्र अंकित किया, नारी-सोन्द्य्ये के विकार-यरत, तथा देशभक्ति के 


नीरस चित्रों को निष्प्रभ कर दिया, ओर सरल कल्पना-द्वारा श्रीकृष्ण : 
के अति रंजित देव-जीवन का मानवता के साथ सामंजस्थ किया। , 


किन्तु यह तो निर्विवाद है कि तुलसीदास ने श्रीरामचन्द्र का जैसा 
रूप अंकित किया है, उससे हरिओप जी के श्रीकृष्ण का स्थान भिन्न 


प्रकार का है । यहाँ इतना ही कथन पर्याप्त है कि हरिऔध जी ने, 


देश-जाति-हित के तत्कालीन भावों को हृदयंगम कर इस शताब्दी के 


आरम्भ काल में उन्हें कलात्मक अभिव्यक्ति प्रदान की चेष्टा की ।' 


उनका यह मानसिक परिवर्तन स्पष्ट करने के लिए मैं नीचे उनकी 
लिखी, कतिपय पंक्तियाँ उद्धृत करता हूँ, जो सेरे पास आये हुए उनके 
एक पत्र से ली गयी हैं :-- 


“काल पाकर मेरी दृष्टि व्यापक हुई, में स्वयं सोचने विचारने 
और शास्त्र के सिद्धान्तों की मनन करने लगा। उसीके फलस्वरूप 
मेरे पश्चाद्र्सी और आधुनिक काव्य हैं. | भगवान क्ृष्णचन्द्र में अब 
भी मुभको श्रद्धा है, किन्तु वह श्रद्धा अब संकीर्णता, एकदेशिता और 
अकम्म ण्यता-दोप-दूपिता नहीं है । ईश्वर एकदेशीय नहीं है, वह सर्च- 
व्यापक और अपरिच्छिन्न है, उसकी सत्ता सर्वन्न वर्तमान है, प्रारिसात्र 
में उसका विकास दै--सर्व खल्विदं त्रह्म नेह ना नारित किंचन, जिस 
प्राणी में उसका जितना विकास है, वह उतना ही गोरवयरिप्ट है, 
उतना ही सहिमामय है, उसमें उतनी ही अधिक उसकी सत्ता विराज- 
मान है| मानव प्राणी-समृह का शिरोमणि हे, उसमें ईश्वरीय सत्ता 
समस्त आियों से समधिक है । इसलिए बह प्राणि-श्रेष्ठ है, 'अशरफुल 
मखलूक़ात है? | अतएव मानवता का चरम विकास ही ईश्वरत्व की 
प्राप्ति है--यही अवतारवाद है| भगवदूगीता का बचन है :-- 


् 


'प्रियप्रवास” के श्रीकृष्ण 


प्रियप्रवासः में हरिआऔँध जी ने श्रीकृष्ण का जैसा चित्रण किया 
उससे हिन्दी के पूर्ववर्त्ती साहित्य के एक बहुत बढ़े अभाव की पूर्त्ति 
हरिओऔध जी की अन्तर्दष्टि के सामने श्रीकृष्ण का बह स्वरूप नहीं रहने 
पाया जिसे हमारी आध्यात्मिक संस्कृति ने शवाब्दियों से हिन्दू-सम्माज 
को प्रदान कर रक्खा था; तथापि जिस आदश महापुरुष.की-कल्पना 
ओर जींवन में शक्ति तथा साधुय्य भरने वाली सोन्द्य्य-सृष्टि की प्रतीक्षा 
समाज शताब्दियों से कर रहा था, उसे असव करं हरिओऔध जी की 
प्रतिभा ने वास्तव में जननी का काम किया । कवियों द्वारा अंकित 
कृष्ण-चरित्र की-असंगत्तियाँ से, चहेलिये को देख कर डरे हुए पत्ती 
की तरह, जहाँ चित्त घवराने लगता है, उसे वहाँ हरिओध जी के 
श्रीकृष्ण का दशन करके शान्ति और विश्रार्म को भवन अथवा घोंसला 
न सही, फुदकने ओर जी बहलाने के लिए किसी सम्राट की विहार- 
वाटिका के किसी पेड़ की डाली तो मिल ही जाती है । 


कै ०क ०2० 


हरिआओंध जी ने श्रीकृष्ण की मनोहारिणी अआहृति का इस प्रकार 
वर्णन कियाहै :-- 


अतसि पुष्प अलंकृत कारिणी। 

सुदवि नील सरोरुद व्विनी । 
नवल सुन्दर श्याम शरीर की। 

सजल नौरद सी कल कान्ति थी। 
अति समुत्तम अंगनसमृद्र था। 


+ रेड मुकुर मंजुलन श्री मन भावना । 


| 


| 
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सतत थीं जिसमें सुकुमारता | 


सरसता प्रतित्रिम्तति हो रही। 
बिलसता कटि में पट पीत या। 
रुचिर वलस्छ-विभूषित गात था। 
लस रही उर में बनमाल थी। 
कल दुकूल अलंकृत कंधघ या। 
मकर-केतन के केल केठ्ु से। 


लसित थे वर कुण्डल कान में। 
घिर रही जिनके सब्र ओर थी। 


विविध. भवमयी 


अलकावली | 
मुकुट था शिर का शिखि पुच्छ का। 

अति मनोहर मंडित माधुरी | 
असित रत समान सुरंजिता। 


सतत थी जिसकी बर चन्द्रिका। 
विशद॒ उज्वल उलत्रत माल में। 


बिलसती कल केसर खौर थी। 


असित पंकज के दल में लसे। 


रज सुरंजित पीत सरोज 


ज्यों । 
मधुरिमा मय था मदु बोलना। 
अमिय-तिचित सी मुसुकानि थी। 
समद थी जन-मानस मोहती | 
कमल. लोचन की कमनीयता | 


सबल जानु विलम्बित बाहु थी। 
अति सुपुष्ठ समुन्तत वच्च था। 
वय हशीर कला लतितांयस था। 


मुख प्रफुल्लित पदूम समान था। 
ब्३्‌ 


मझकवि दरिश्रीध श्ष्द 


सरस॒ राग समह सहेल्िका | 
सहचरी सब मोहन मंत्र को। 
रसिकता-्जननी कल नादिनी | 
मुलि थी कर में मधु वर्षिणी। 
छुलकती मुख पे छुविषुंजता। 
छिटिकती छिति पे तन की छुटा । 
वंगरती बर दीपमति दिगन्त में। 
छिंतिज की छुनदाकर कान्ति सी [?? 


इस शारीरिक सोन्दय्य के अतिरिक्त उनका हृदय अनेक महान्‌ 


गुणा का नवास-स्थानच था:--- 


“वातें बडी सरस थे कहते बिहारी | 
च्च्च््ाएए ह हद 2 
छोटे बढ़े सकल--का -हित चाहते थे | 
अत्यन्त प्यार सेंग थे मिलते सत्रों से । 
वे थे सहायक बड़े दुख के दिनों में | 


3 नल जल जी *+ *+- 


वे थे विनम बन के मिलते बड़ों से । 
थे-बातचीत करते बहु शिप्टता से | 
बातें विरोधकर थीं उनको न प्यारो। 
वे थे न भूल कर भी श्रप्रसन्न होत | 


मे भज-+++> 


ये प्रीति साथ मिलते सब बालकोी से | 
ये लेलते सकल खेल विनोदकारी | 

नाना श्रएूर्व फल फूल सदा खिला के | 
वे थे बिनोदित महा उनको बनाते | 
जो देखते कलह शुप्क विवाद होता | 


मेठसकी करते सदा थे 


! 
८ 
$ 
की 
हए। 
०) । )4/१ 


ब्लड 


/ >अ्छी निउल को बदि था सताता | 


(9) 


ते ये विगस्कत किया करते उसे थे । 


श्ण्टू महाकवि दरिओ्रौध 
होते प्रसन्न, यदि वे यह देखते थे। 
कोई स्वकृत्य करता अति प्रीति से है| 
यों ही विशिष्ट पद-मीरव की उपेक्ता। 
देती नितान्त उनके चित्त को व्यया थी | 
होते निराहत कहीं यदि देखते थे। 
तो खिन्न हो, दुखित हो लघु को सुतों को । . 
_ तिज्ञासमेत बहुधा बहु शास्ति देते। 
थे राजपुत्र उनमें मद था नतो भी 
वे दीन के सदन थे अधिकांश जाते। 
बातें मनोरम, सुना दुख जानते थे। 
आओ थे विभोचन उसे करते कृपा से। 
रोगी, दुखी, विषद आपद में पड़े को | , 
. सेवा अनेक करते निज हस्त से भे। 
ऐसा निकेत . श्रज -में- न मुझे--दिखाया | न 
कोई जहाँ दुखित हो पर वे न होवें।” 
थोड़ी श्रभी यदपि है उनकी अवस्था | 
क तो भी नितान्त रत वे इस...कर्म्म में हैं ।” 


जल 


महावृष्टि के कारण जब जज पर बड़ी भारी विपति आचयी थी, 
जन उन्सेत सयशेबक का काम किया थ 
उस सर्मय उन्हाने स्वयंसेवक का काम कियों थो-- 
आय. ० ऑफ इ203/04२७४५७४४म६ कुल 


“पहुँचते वह थे उस गेह में। 
“77 जन अकिंचन ये _रहते जहाँ 
कर सभी सुविधा बहु भाँति की । 
_> वह उन्हें रखते मिरि अंक में 
परम इृद्ध असम्बल लोक को। 


इुखमयी विधवा झरुज ग्रस्त को । 
5335 + अर है 
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बन सहायक थे पहुँचा रहे। 

गिरि सुगहर में बहु यत्र से| 
>< >८ >८ 
परम सिक्‍त हुआ्रा बपु वच्न था | 

गिर रहा शिर ऊपर वारि था। 
लग रहा अ्रति उग्र समीर था। 

पर विराम न था ब्रजबन्धु को। 
पहुँचते वह थे शर वेग से। 

विपद संकुल आकुल ओक में। 
तुरत थे करते वह नाश भी। 

प्रथित वीर समान विपत्ति का ! 


>८ >८ 2९ 


प्रकृति सात दिनों तक क्रुद्ध थी। 
कुछ ग्रभेद हुआ न प्रकोप में | 
पर सयत्न रहे वह पूर्व लों। 
तनिक क्लान्ति हुई न ब्जेन्द्र को | 
चमुना में से भ्ुजंग निकालने के लिए उन्होंने संकल्प किया था :-- 


7 +++++ 
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“ग्रतः करूँगा यह कार्य्य में स्वयं। 

| स्वददस्त में प्राण स्वकीय को लिए। 
स्वजाति औ जन्‍म धरा निमित्त मैं| 

.. न भीत हूँगा इस काल सर्प से। 


सदा करूँगा अपमृत्यु सामना। 
सभीत हूँँगा न सरेख्ध बचनत्न से।, 
कभी करूँगा श्रवद्धेलला ने में। 


प्रवयान, धम्मद्नि पररोपकार की। 


श्प्ः्‌ महाकवि हरिश्रोध 


प्रयाह होते तक शेप श्वास के | 
सरकत होते तक एक भी शिरा। 
सशक्त होते तक _ एक लोम के । 


किया करूँगा हित भूत मात्र का |? 


अग्नि की ज्वाला में ग्वालों को भस्म होते देख कर उन्होंने जावीय 
2 7 पट 
ग्रेस के भावों को जमाया था; 
0४७७७ न 





जज 





“#विपतति से रक्षण सर्व भूत का। 
सहाय होना असहाय जौव का। 

उबारना संकंट से स्वजाति का | 
: अनुष्य्‌ का सर्व प्रधान क्त्य है। 

बिना ने त्यागे ममता स्वप्राण की। 
बिना न जोखों ज्वलदमि में पड़े। 

नहो सका विश्व महान कार्य्य है ! 
न सिद्ध होता भव जन्म हेतु है। 


2९ मर 7 


, बढ़ी करो बीर स्वजाति का भला । 
अपार दोनों विध लाभ है हमें। 

किया स्वकत्तेव्य उबार जी लिया। 
ह सुकीसि पायी यदि भक्ष्म हो गये। 


शिखाप्मि से वे सत्र ओर हैं घिरे। 
बचा हुआ एक दुरूह पन्‍्य है। 
परन्तु होगी यदि स्वल्प देर तो। 


अगसम्य होगा यह शेप पन्‍्थ भी | 


अतः न है और बिलम्ध में भला । 
प्रत्रत हो शीध्र स्वकार्य में लगो। 


ला 
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बन सहायक थे पहुँचा रहे। 

गिरि छुयहर में बहु यज्ञ से। 
भर भर >८ 
परम सिक्‍त हुआ बपु वल्नष था। 

गिर रहा शिर ऊपर वारि था। 
लग रहा अति उम्र समीर था | 

पर विराम न था ब्रजबन्धु को। 
पहुँचते वह थे शर वेग से। 

विपद संकुल आकुल ओक में | 


तुरत थे करते वह नाश भो। 
गप्रथित बीर समान विपत्ति का | 


ह ८ 2५ 


प्रकृति सात दिनों तक क्रुद्ध थी। 
कुछ प्रभेद हुआ न प्रकोप में | 
पर सयत्र रहे वह पूर्व लॉ। 
तनिक क्लान्ति हुईं न त्जेन्द्र को | 
बमुना में से भुजंग निकालने के लिए उन्होंने संकल्प किया था :-- 


न्ीतज+ाज+ न ज+जज++..0 
नी 








या माली 


“अतः करूँगा यह कार्य्य में स्वयं। 

ह स्वहस्त में प्राण स्वकीय को लिए। 
स्वज्ञाति ओ्री जन्म घरा निमित्त में| 

. न भीत हूँगा इस काल सर्प मे। 
सदा करेंगा अपमृत्यु सामना। 

..... समीत हूँगा ने मरेद्र बत् में। , 
ऊभी कँंगा अ्रवद्देलना ने में। 


प्रधान भम्माद्ध परोपकार की | 


श्म! भहाकवि हरिश्रीध 
प्रवाह होते तक शेष श्वास के | 
सरक्त होते तक एक भी शिरा। 
सशक्त होते. तक ... एक लोम के। 
किया करूँगा दित सूत सात्र का |? 


अग्नि की ज्वाला में ग्वालों को भस्म होते देख कर उन्होंने जातीय 
्रेम के भावी को जेगेयों था+--------7 कि 





“पिपसि से रक्तण सर्व भूत का। 

सहाय होना असहाय जीव का। 
उबारना संकट से स्वजाति का। 

मनुष्य का सर्व प्रधान कृत्य है। 
जिना ने त्यागे ममता स्वप्राण की। 

बिना न जोखों ज्वलदमि में पड़े। 
नही सका विश्व महान कार्य्य है! 

न सिद्ध होता मव जन्म हेतु है। 


मर २ हर 


बढ़ी करो बोर स्वजाति का भला | ह 

अपार दोनों विध लाभ है इंमें। 
क्रिया स्वकर्त्त्य उबार जो लिया । 

सुकीर्ति पायी यदि भस्म हो गये। 
शिखामि से वे सब ओर हैं पघिरे। 

बचा हुआ एक दुरूह पन्‍य है। 
परन्ठु होगी यदि स्वल्प देर तो। 

अगम्य होगा यह शेष पन्‍य भी। 
अतः न है और बिलम्ब में भला। 


. अबत्त हो शीघ्र स्वकार्य में लगो। 
अल 
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सेनु के जो न इन्हें बचा सके | 


धरा रहेगी अ्रपकीत्ति तो सदा | 
मटर 


हक हम ् 


स्व-साथियों की यह देख दुदंशा। 

प्रचण्ड दावानल में प्रवीर लौं। 
स्वयं से श्याम दुस्‍रन्त वेग से। 

चमत्कता सी बन मेदिनी बना। 
स्वजाति की देख अ्रतीव दुर्दशा | 

विमहंणा देख मनुष्य मात्र की। 
विचार के प्राणि समूह कष्ट को | 

हुए. समृत्तेजित वीर केशरी | 
हितैपणा से निज जम्म-भूमि की। 

अपार आवेश हुआ अ्जेश को । 
व्नीं महा वक भर्वें गंठी हुई। 

नितान्त विस्फारित नेत्र हो गये ।?? 


श्रीकृष्ण जंगल में किस उद्देश्य से जाते थे यह भी सुनिए :--+ 


“मुकुन्द थे पुत्र ब्रजेश ननन्‍द के। 

गऊ चराना उनका न कार्य्य था) 
रहे जयाँ सेवक सैकड़ों वहाँ। 

उन्हें भला कानन कोन भेजा । 
परन्तु आते बन में समोद ये। 

अनन्त शानार्जनन के लिये स्वयं | 
तथा उन्ं बाछित थी नितान्त ही | 


बनानत में हिसलके हझलुनटीनता। 


744 शव हें 
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मुकुन्द आते जब थे अरण्य में | 

प्रफल्ल हो तो करते विहार थे। 
विलोकते थे सुविलास वारिका | 

कलिन्दजा के कल कूल पं खड़े। 
समोद बैठे गिरि -सानु पै कमी। 

अनेक थे सुन्दर दृश्य देखते | 
त्रने महा उत्सुक वे कभी छुटा | ह 

विलोकते निर्भर नीर की रहे। 
सुवीयिका में कल कुज्ञ पुल्न में | 

शने; शने: थे सविनोद घूमते । 
विमुग्ध हो हो वह थे बिलोकते | 

लता सुपुष्पा म्रदमन्द दूलिता |? 


जब श्रीकृष्ण गाय चरा कर घर की ओर लौटते थे तब जिन्होंने 
उन्हें दिन भर से देखा न था वे दर्शन के लिए व्याकुल होकर बाहर 


४६. 


मिकलते थे । 


“ककुम-शोमित गोरज बीच से। 7 

निकलते ब्रज-वललभ यों लखे | 
कदन ज्यों करके दिशि कालिमा। 

गगन में नलिनी पति राजता | 
सुन पड़ा स्वर ज्यों कल वेखु का। 

सकल ग्राम समुत्छुक्त ही उठा। 
हृदय-यंत्र निनादित हो गया। 

ठुत ही अनिवंत्रित भाव से। 
बहुयुबा युवती शहद वालिका | 

सकल बालक इृद्ध वयस्क भी। 
विवश से निकले निज गेदद से। 

स्वदय का दुख मोचन के लिए |” 


महाकवि हरिश्रोध श्पक् 


यह नित्य ही फा काय-क्रम था। परन्तु जैसे प्रत्येक काय-क्रम का 
अन्त निश्चित है वैसे ही इस कार्य-क्रम का अन्त भी आ गया।. 
अक्रर से आकर इस लोकोत्तोर आनन्द में विघ्न डाल दिया.। कृष्ण 
जी को साथ लेकर नन्‍्द को कंस की सेवा में उपस्थित होना पड़ा | 
कृष्ण जी के जाने का दृश्य बड़ा ही दृदय-स्पर्शी था। यद्यपि वे अभी 
दो ही तीन दिनों के लिए जा रहे थे तथापि कंस की दूषित प्रकृति की 
धारणा ने सभी के हृदय को नाना प्रकार की आशंकाओं से आन्दोलित 
कर दिया था और कोई भी यह नहीं चाहता था कि कृष्ण जी जायें । 
रात्रि में नन्‍द की वेदना का पार न था। वे न तो जाना चाहते थे, न 
कंस की आज्ञा का खुल्लमखुल्ला उल्लंघन ही कर सकते थे-- 


“सतत हुए. श्रपने मुख लोम को। 

कर गहे दुख व्यंजक भाव से। 
विपम संकट बीच पड़े हुण। 

बिलखते चुपचाप बत्रजैश थये। 
जब्र कभी बढ़ती उर की व्यथा। 

छुत कभी वह ये अवलोकते | 
व्हलते  फिरते सविपाद ये। 

वह कभी निज निर्जन कक्ष में |? 


यशोदा भी बिलाप कर रही थीं | उनका विलाप इतना कर्ण था 
कि स्वयं रात्रि भी ओस के वहाने चुपचाप आँसू वहा रही थी :-7 
 #मिक्‍लता लब्ब के बजदबि को। 
। ग्जनि भी करती श्रनुनाप यथो। 
निप्ट मीरव हो मिस ओस के। 

नयन से गिरता बह बारि था।!! 

साधा तथा अन्य गोपियों का भी यही दाल था। थे श्रीकृष्ण को 
प्रयनमा प्रणाय-पात्र चना चुकों थीं। राबा ने अपनी से व्याकू न 
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“यह सकल दिशाएँ आज रो सी रही हैं। 
यह सदन हमारा है हमें काट खाता | 

सन्‌ उचट रहा है चैन पाता नहीं है। 
| सघन विपिन में है भागता रा दिखाता। 

यह ध्यूनि करुणा की फैल सी क्यों गई है। 
5 सब तद मन मारे आज क्यों यों खड़े हैं। 

अवबनि अ्रत्ति दुखी सी क्यों हमें हे दिखाती। 
नम” पर दुख छाया पाव क्‍यों दो रक्ष है। 

सथ्र॒नभ तल तारे जो उगे दीखते हैं। 
यह कुछ ठिठके से सोच में क्यों पड़े हैं। 

ब्रज दुख लख के ही क्‍या हुए हैं दुखारी। 
कुछ व्यथित बने से या हमें देखते हैं ।” 


सवेरा होने पर जब श्रीकृष्ण के अयाण की तैयारी हो गयी तत्र 
एक वृद्ध ने आकर अक्रूर से कहा :-- 


“सच्चा प्यारा सहल ब्रज का वेश का है उजाला । 
&ीय 


दौनों का है परम घन ओ दृद्ध का नेत्र तारा। 
वालाओं का प्रिय स्वजन ओर बन्धु है बालकों, का। 

? जज जाए 
ले जाते हैं सुरतद कहाँ आप ऐसा हमारा ।” 


विफल 





एक वृद्धा बोली :-- है 
पजे रूठेगा शपति ब्रज का वास ही छोड़ देँगो। 


7 डेचे ऊँचे भवन तज के जंगलों में बर्देंगी। 
खाऊँगी फूल फल दल को व्यझनों को तमेंगी। 
मैं आँखों ते अलग न तुझे लाल मेरे कर्ूंगी। 
जो लेवेगा डंपति मुक्त से दण्ड दूंगी करोड़ों। 
लोठा याल्री सहित तन के वच्न भी बेच देूँगी। 
४ 
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जो माँगेगा हृदय -वह तो काढ़ दूँगी उसे भो | 
ब्रेता तेरा गमन मथुरा में न आँखों लखूँगी [? 
फि 


गायें भी जान गर्यी कि बृन्दावन की वीथियोाँ में बंसी बजाता फिरने 
वाला हमारा साँवला सलोना रखबाला कहीं चला जा रहा है। वे 


"दोड़ी आयी निक्रट हरि के पूँछ ऊँचा उठाये। 
खिन्ना दीना विपुल बढ़ थीं बारि था नेत्र लाता | 
ऊँची आँखों कमल मुख थीं देखती शंक्रिता हो ।” 


काका तूआ को भी पता चल गया कि त्रज॒ अंधकारमय हो जाने 
वाला है :-- 


“काका तथा महर खद्द के द्वार का भी दुखी था । 

भूला जाता सकल स्वर था उन्मना हो रहा था| 
चिल्लाना था श्रति विकल था श्री यद्ी बोजता था | 

यो लोगों को व्ययित करके लाल जाते कहाँ हो |” 


अन्त में हुआ वही जिसकी लोगों को आशंका थी। कृष्ण जी 
ब्रज का नहीं लेटे, बेचारे नन्ल ओर उनके साथी ऋष्ण की वाँसुरी 
आदि लेकर मन मारे हुए लोटे | कंघ तो मारा गया, परन्तु ब्रज के 
निथन लोगों का जीवनथन मथुरा की राजनीति रूपी नये कंस के 
चपर में चुरी तरह उलम गया। श्रीकृष्ण फे सामने एक विकट समस्या 
गड़ी हा गयी। मथुरा के राजनीतिक मामलों में भाग लेना लोक-हित की 
दृष्टि ले 'धप्रत्यन्त आवश्यक था; उबर ब्रज की याद जी स॑ नहीं जाती थी | 
इन दाना म॑ किस स्वीकार करे ? उन्होंने व्यक्तिगत सुस्बों की लालसा को 
लोाफ-दित की वेदी पर बलिदान कर दिया । वास्तव में कृष्ण जी 'थ्रिय- 
यास' के जन्मदाना हैं; उसकी कथा रूपी नौका की खने वाले कणथार 

£ं विस दिन उनकी अलीकिकता का परिचय अजवासियों को मिला, 
रे जिस दिन ये कृष्ण ऐसा अनमोल रत्र पाकर फुल ने समाय, उसी 


जनक 


अंकल +--+०-- >>>>+-++- 
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दिन उन्हें उनके कारण अपार भावी संताप के लिए भी तैयार हो जाना 
चाहिए था। वात यह है कि “प्रिय-पवास? का आधार न तो कृष्ण का 
शारीरिक सोन्दय है और न आमवासियों को विभुग्ध करने वाली 
उनकी विचित्र उपकारशीलता ओर उदारता वल्कि उनकी प्रकृति की 
उस विस्तारशीलता की भ्रव्ृत्ति जो त्रज के परिमित ज्षेत्र में तो श्रज- 
वासियों के लिए आनन्द्वद्धक थी और जो उनकी वहाँ की कार्यावल्ी 
की भी जननी थी, किन्तु जिसकी उत्तरोत्तर प्रगति सें उनका दुर्भाग्य 
अमिट अक्षरों में अंकित सा था| यदि श्रीकृष्ण ने आम-हित से संतोप 
कर लिया होता तो उन्हें ऐसी कठिनाइयों में न पड़ना पड़ता जिनके 
कारण वे इच्छा रहते हुए भी ब्रज में न आ सके यदि उनकी आकांज्षाएँ 
ग्राम-हिंत ही तक परिमित रहतीं तो उस अवस्था में भी युवती कुमारियों 
का उन पर मुग्ध होना संभव था और जिस प्रकार वे ब्रज्ष का अनेक 
आपदाओं से त्राण करते रहे उसे देख कर उन्हें अपना हृद्यधन बनाने 
की उनकी कामना स्वाभाविक ही होती | निस्सन्देह उस कल्पित परिस्थिति 
में भी राधा और कृष्ण का प्रणय-विकास ज्यों का ज्यों हो सकता था, 
ओर फिर भी 'प्रिय-प्रवास” की उत्पत्ति की संभावना न रहती। परन्तु 
यहाँतो बात द्वी ओर थी। जीवन का उद्देश्य हो कुछ और था। गोवियों 


का प्रवोध करते हुए ऊधो ते श्रीकृष्ण इस प्रकृति का परिचय इन 
शब्दों में दिया था-- 


+ 


“वे जी से हैं जगत जन के सर्वथा श्रेय कामी | 
८ से है अधिक उनको दिख का प्रेण ८ 
स्वार्थों' को श्री विपुल सुख को तुच्छ देते बना हैं| 
जो आ जाता जगव-हित-..है - सामने लोचनों 
हैं योगी लो दसन करते लोक-सेवा निमित्त | 
प्यारी प्यारी हृदय-तल की सेकड़ों लालसा _, 


“प्रिय-प्रवार्सा के श्रीकृष्ण में मानवता का समावेश यथरेष्ट मात्रा में 


; ईआ है। जगत-हित के कार्य्यों में लगे रहने पर भी वे अपने भूतकालीन 


मर-कवि हरिश्ौध श्ष्प 


ग्रामीण जीवन की ओर स्नेह-पू् ओर लालसामय दृष्टिपात करते 
पात्रे जाते दूँ | उनके सम्बन्ध में कुछ कहने के लिए ऊद्धव से अधिक 
प्रमाणिकता ओऔर किसी में सम्भव नहीं, क्योंकि मथुरा में ऊद्धव 


उनके परम विश्वास-पात्र सखा थे। अतएव ऊद्धव के मुख से ही उनकी 
इस स्थिति का वणन सुनिए । श्रीकृष्ण ने उनसे कहाथा :-- 





ध्योमा संम्रम शालिनी ब्रजबरा प्रेमास्पदा गोपिका | 
माता प्रीति*यी प्रतीति-प्रतिमा वात्सल्य धाता पिता। 
प्यारे गोप कुमार प्रेम-मणि के पाथोधि से गोप वे। 
भूले हैं न सदेव याद उनकी देती व्यथा है महद्या। 


2८ टर् 2९ 


ञी में बार अनेक बात यह थी मेरे उठो मैं चलू। 


पु 


प्यारी भावमयों सुभूमि ब्रज में दो ही दिनों के लिए। 
भर ८ हि 
जो राधा ब्रपमानु भूप तनवा स्वगोंय दिव्यांगना | 

शोभा ई 8 हक 838 की ररी जाति की वंश को | 
गेगी द्वा | बह देवि मश्या शनि दी मेरे वियोगाब्ति में | 

जे दो सम्मम तात पोत बन के तो चाण देना उसे। 
ऊद्धव भी श्रीकृष्ण के इस कथन का अनुमोदन करने हँ :--- 
प्पयाग यस्दा-विपिन उनको झश्रा् भी पूर्व सा है। 


ये भूले | ने प्रिय जननी श्री न प्यारे पिता को | 


मेज 
3९ 


ही हू झुग्ति करते श्याम गोपांगना को। 
पेशी ही ई प्रसयद्यतिमा बालिझा याद श्राती] 

च्यारी दइा्ण कथन करके बालिता बालकों को। 

माता यी थी दिये शनक की गोतर गोटंगना को। 


+/ श््््न ध >> ज््लज्ण्टक धो प्र व्यू बह 
बनते 246]: प्रिश्तश ५ श्पाम को मग्य हात। 


श्द६्‌ महाऋृति हरिश्रौध 


उच्छुवार्तों से व्यथित उर के नेत्र में वारि लाते । 
साथ॑ प्रातः प्रति पल घटी है उन्हें याद आती | 

सोते में भी अवनि ब्र+ का स्तर वे देखते हैं। 
कु्जों में ही मन मधुप सा सर्वबदा घूमता है। 


देखा जाता तन भर वहाँ मोडनी मूत्ति का है |! 


“श्रीकृष्ण के हृदय और मस्तिष्क का; मनोविकारों और बुद्धि का, 
अनुराग और विवेक का यह संघर्ष बड़ा ही गुग्धकर है, और उससे 
भी अधिक आनन्दग्रद, यद्यपि उतना ही कठोर है, श्रीकृष्ण का अपनी 
मानवोचित-ढुबलता पर विजय लाभ । 

पिछले अध्यायों में हमने दिवनन्दग” ओर 'दिवस्वरूप” नामक 
चरित्रों की सृष्टि का अध्ययन किया है। प्रियप्रवास के श्रीकृष्ण का 
अध्ययन करते समय यदि हम इन दोनों चरित्रों की विशेषताओं को 
भी स्मरण रखेंगे तो यह स्पष्ट हो जायगा कि हरिओऔध,जी के व्यक्तित्व 
विकास में कोई विलक्षण क्रान्ति हुए विना यह. संभव नहीं था कि 
श्रीकृष्ण का स्वरूप उससे कुछ सिन्‍न होता | जिसे यहाँ पाठक देख 


रहे हैं | 


पप्रिय-प्रवास” में नारी-चित्र 
१--यशोदा 


प्रिय-प्रयास” में यशोदा का चित्र बड़ा ही मर्म्मस्पर्शी है, उनके 
भम्न हृदय की वेदना का अनुमान करना सरल नहीं है । जिस भवन 
का आधार-स्तम्भ टूट गया हो, जिस बृद्धा की लकड़ी किसी ने छीन 
ली हो, जिसकी आँख का तारा, जीवन का सहारा अचानक अनायास 
ही लुट गया हो, उसकी दशा पर दृष्टिपात करने के लिए बहुत पोढ़े 
कलेज की आवश्यकता हे। यशोदा नु जगत-हित सममती हैं, और न 
लोक-सवा कीजरेशय का मर्म्म दृदयंगम कर सकती हैं। वे >क सीधी- 
सादी माँ 6, जिसे अपने प्राणों से प्यारे दुलारे लड़के से मतलब दे । 
जिस समय श्रीकृष्ण जी को लिया जाने के लिए अक्रर आया उसी 
समय उनका म्नेह-कातर, शंकालु छदय भविष्य अनशथ्रे की आशंका से 
कांप उठा था। अन्त में बहुत कुछ आगा-पीछा सोचकर उन्होंति श्रीक्रप्ण 
को जाने भी दिया तो पति को उनकी रक्ता के लिए छोटी से छोटी 
बातों के सम्बन्ध में भी दिदायत कर दी :-- 


तय प्धा कठिनाई नाथ £ जानते ही। 

झाब सके ने कहीं भी लाडिले £ सिारे | 
मंपुर फल. खिलाना दृश्य नाना दिख्ाना। 

सूख पथ दुस मेरे बालकों को ने डोये। 
सिर प्रयन सनाये लाडिलों को ने मेरें। 

दिनाहर किग्गों को सादर मे भी बचाना। 


व्कक जा हि: ्् है *$ 4; ः टान 
यदि उचित हच सहेवे छोड में भी विदाना। 


झत सर्सित छा सब्टगनि होने ने ॥कात। 


१९१ €., हाकवि दरिश्रौध 


चिमल जल मेंगाना देख प्यात्ता पिलाना | 
कुछ चुधित हुए ही व्यंजनों को खिलाना। 
दिन बदन सुर्तों का देखते हो तबिताना। 
विकसित अधरों को सूखने भी न देना।” 


किन्तु जिसके दो दिन के वियोग के लिए उन्हें इतनी अधीरता 
थी वह-अनिश्चित--काल .के लिए उनकी गोद से अलग हो ही गया । 
नंद के अकेले लौटने पर उन्होंने व्याकुल होकर पूछा :-- 


धप्रयपांत वह मेरा प्राण प्यारा कहाँ है? 

दुख जलनिधि मप्ना का रहारा कहाँ है?! 
लख मुख जिसका मैं आज लो जी सकी हूँ | 

वह हृदय हमारा नेत्र तारा कहाँ है? 
मुझ विजित जग का एक आधार जो 

बह परम अनूठा रतननन्‍्सवंस्व मेरा। 
घन मुझे निधनो का लोचनों का उजाला | 

सजल जलद की सी कान्तिवाला कहाँ है! 
पल पल जिसके में पंथ को देखती थी। 

निशि दिन जिसके ही ध्यान में थी पिवाती। 
उर पर जिसके है सोहती मुक्त माला। 

वह नव नलिनी से नेत्र वाला कहाँ है! 
प्रति दिन जितको में अंक में नाथ लेके। 

विधि लिखित कुश्नेकी की क्रिया कोलती थी। 
अति प्रिय. जिसको है वस्र पोला निराला। 

वह किशलय के से झग वाला कहाँ है! 
बर बदन बिलोक्षे फुल्श अंभोज ऐलवा। 

करतल गत होता व्योम का चन्द्रमा था। 


महाकबि हरिश्रौध रे १६२ 


् 


मृदु रव जिसका है रक्त झुखी नसों का। 
वह मधुमय कारी मानसों का कहाँ है? 


ममता बड़ी बुरी बला है। इसके कारण मनुष्य निराश होकर 
भी आशा के वंधन में वेधा पड़ा रहता है । इसकी बदोलत वह चाँद 
के प्रथ्यी पर उतर आने में विश्वास करता है, परिचम से सूख्य के 
उदित होने का स्वप्न देखता है, वालू की भीत खड़ी करके महल बनाने 
की कल्पना करता है।यशोदा का भी यद्दी हाल था। उनकी इस 
अबस्था में कितनी करुणा, कितनी वेदुना भरी पड़ी है, इसका कुछ 
अनुमान नीचे की पंक्तियाँ देख कर पाठक शायद कर सके :-- 


“प्रति दिन वह श्राक्रे द्वार पे बैठती यीं। 
पथ दिशि लखते द्वी बार को थीं बिताती | 

यदि परथ्रोिक दिखाता तो यद्दी पूछुती थीं। 
प्रिय सुत गदर छाता क्‍या कहीं था दिखाया। 

श्रति अनुपम मेत्रे श्री रसौीले फलों को। 
बहु मधुर मिठाई दुस्थ को व्यंजनों वो। 


पथ श्रम निञज्ष प्यारे पुत्र का मोचने को। 


बट नित रखती थीं भाजनों में सजा के। 
ञ्र भर भर 


प्रति दिन दिलने डी देवता थीं मनाती। 


बह यजञन करनी सिप्र के बन्द से शथीं। 
मिस घर पर नाना ज्योतिरी थी घुलासी। 
निएछ प्रिय खझुव शआना पूछने यो यशोंदा। 


4 
गस्द्प् लि कही ५४ त्त्य् भा डे जन श्प 
| रे डा |4। एम [] डालना | 


लनिए यश उठाती थी समृनशिना हो। 


न कक क- दम के न जब 
इुंत सन उ्तधी थी पद्च हि मअश्य या ४ 


कट 


पे परयत डा की थे टमे इगाया थ। 


१९३ महाकवि हरिश्रौच 


ग्रह दिशि यदि कोई शीघ्रण साथ आता । 

तब उमय' करों से थामती वे कलेजा | 
जब वह दिखलाता दूसरी ओर जाता। 

तज हृदय करों से ढाँपती थीं ह॒गों को | 


मघुबन दिशि से वे तीव्रता साथ आता। 

यदि नभ तल में थीं देख पाती पेरू | 
उस पर कुछ ऐसी दृष्टि तो डालती थीं | 

लख कर जिसको था भग्न होता कलेजा | 


चहुत दिन बीत गये। ऋष्णजी नआये। आया भी तो उनका 
संदेश । उद्धव इस संदेश के वाहक थे | यशोदा का ध्यान अपने दुःख 
“की ओर नहीं है, वे यह नहीं पूछती कि ऋष्ण क्यों नहीं आये। सच 
से पहले वे उद्धव से पूछती हैं कि मेरा प्यारा बेटा आराम 


सेतो हे? 


“मेरे प्यारे सकुशल सुखी ओर सानन्द तो हैं? 
कोई चिन्ता मलिन उनको तो नहीं है बनाती ! 
ऊधो छाती बदन पर है म्लानता भी नहीं तो ? 
हो जाती हैं द्ृदय-तल में तो नहीं वेदनाएँ? 
मीठे मेवे सदुल नवनी ओर पक्‍्वान्न नाना | 
... उत्कण्ठा के सहित सुत को कौन होगी खिलातो | 
प्रात! पीता सुपय कजरी गाय का चाब से था | 
हा | पाता है न अब उसको प्राण प्यारा हमारा | 
संकोची है अ्रति सरल है धीर हैं लाल मेरा | 
लबज्जा होती श्रमित उसको माँगने में सदा थी ! 
जैसे लेके सबचि सुत को अंक में में खिलाती | 
हा | वैसे ही अब नित खिला कौन कान्‍्ता सकेगी |” 
६4 


महाकवि इरिश्रीघ ह १९७ 


निश्नलिखित पंक्तियों में यशोदा की वेदना का वर्णन करके 
हरिश्रीध जी ने कमाल कर दिया है । वबंचिता माता कहती है :-- 


“मेरी आशा नवल लतिका थी बड़ी ही मनोशा | 

नीले पत्ते सकल उसके नीलर्मो के बने थे। 
हीरे के थे कुमम फल थे लाल गोमेदर्कों के! 

पन्नों द्वारा रचित उसको सुंदरी डंठियाँ थीं। 
उद्विग्ना श्री विपुल विकला क्यों न सो धेनु होगी । 

प्यारा लेझ विलग जिसकी आश्राँख से हो गया है | 
ऊबों केसे व्यथित फरि सो जी सकेगा बता दो | 

जीवोन्मेपी रतन जिसके शोश का खो गया हूँ | 
धोना जाये लकुट न कभो बृद्धता में किसी का | 

ऊधो कोई न कल छल से लाल ले ले किसी का। 
एजी कोई जनम भर की गाँठ से खो न देवे। 

सोने का मो सदन न बिना दीप के द्वो किसी का | 
पर्तों पुष्पों रद्धित विटपी विश्व में हो न कोई | 

कफैसो ही हो सरस सरिता बारि झून्या न होसे। 
ऊथी सोपी सदश ने कभी भाग फूदे किसी का 


मोती ऐसा रतन अपना श्राह्ृ! कोई न खोते |?! 


रेगाद्ित पंक्तियों में देवकी के प्रति कितना दृदय-भेदी संफेल 


है! वेहस भाव का आर मी स्पष्ट कर देती देँ। प्रायः स्पष्टना ध्याहनत 
शंदयों को संतोपफारी होती है, क्योंकि विपक्षी के हृदय पर उसका 


प्रा प्रभाव पदल मभ॑ सनन्‍्देह नहों रह जाता। थे कातो & :७++ 


 गाती है सतः सुनती दास जय यों कमी 


हि] 


के शाका मम ननये भी ठग का लफिला £ |?! 


ड़ क 


मम कक त्ता 
शक थार कोपा निंश प्रत् में आ जायें, बशादा को यादों 
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“जो आँखें हैँ उमग खुलती ढ/ँढ़ती श्याम को हैं। 
लौ कानों को मुरलिधर की तान ही की लगी है | 
होती सी है यह ध्वनि सदा गात रोमावली से। 
मेरा प्यार सुअन ब्रज-में--एकदा और आबे |” 
मा अक 


परन्तु क्या यह आशा कभी पूरी होगी ? क्‍या कृष्ण ब्रज में फिर 
आ सरकेंगे। जो हो वे आवें, या न आवें उनके आने की आशा भत्ते 
ही मृग-मरीचिका सिद्ध हो, किन्तु उसने शून्य की कठोर जीवन-शोपिणी 
विडम्बना से तो उनकी रक्ता अवश्य ही की है। वे कहती हैं :--- 


“लोहू मेरे युगल हग से अभ्रु की ठौर आता। 

रोएँ रोएँ सकल तन के दग्ध हो छार होते। 
आशा होती न यदि सुभको श्याम के लोटने की 

मेरा सूखा हृदय-तल तो सैकड़ों खण्ड होता |” 


यशोदा परिस्थिति की गंभीरता न समम रही हों, सो बात नहीं ।* 
मन ही मन वे देवकी का कृष्ण पर विशेष अधिकार होना स्वीकार सी 
करती दिखायी पड़ती हैं। निम्नलिखित पंक्तियों में जो प्रश्न उन्होंने 
उद्धव से किये हैं वे न जाने कितने वार उनके अदृष्ट मानसिक जगत्त्‌ 
में आन्दोलन सचा कर यक्त स्वीकृति के सागर ही में निमज्जित होते 
रहे हैं। ऋष्ण किसके लड़के हैं, ? इसके उत्तर में जहाँ उनकी ममता 
अपसली टेक पर अड़ी रही है वहाँ कृष्ण के प्रति न्रज के सारे बंधनों 
की, सारे प्रलोभनों की प्रभाव-शून्यता को देख-देख कर वे सशंक 
ओर निराश भी होती रही हैं । एक वार फिर व्याकुल होकर वे उद्धव 
से पूछती हैं :-- 
“कैसे भूलीं सरस खनि सी प्रीति की गोपिकाएँ | 
केसे भूले सुद्ददपन के सेतु से गोप-ग्वाले | 
शान्‍्ता धीरा मधुर हृदया प्रेम रूपा रखज्ञा | 
कैसे भूली प्रणय-प्रतिमाः राधिझा मोह मम्मा। 
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कैसे तुस्दा विपिन बिसश क्‍यों लता चेलि भूली | 
कैसे जी मे उतर मिगरी कुल्ल पुजें गयी 
कैमे फ़ने विपुलफल से नम्र भूजात भूले। 
कैसे भला विकन तम सो भानुजा कूल वाला |”? 


उद्धव के पास भी इन प्रश्नों का कोई संतोपजनक उत्तर नहीं है । 
ऐसी दशा में यशोदा की ममता कब तक कृष्ण को 'मेरा प्यारा सुअन! 
कटने का प्रलोभन देती रहेगी ? हार कर, परिम्थिति की भीपणता में 
छेपे सत्य की अवहेलना करने में असमर्थ होकर यशोदा 'धाई! 
कहला कर संतुष्ट हैं, यदि श्रीकृष्ण एक बार आकर ब्रज में अपना 
प्यारा मुखमड़ा दिखला ज्ञाय। इस भावना ने यशोदा को देवकी के 
प्रति उदार भी बना दिया। थे कहती हैं :-- 


४॥ गेतो हैं. हृदय सद्पना कृटती हैं सदा दी। 
था | ऐसो ही व्ययित अय क्यों देवको को कर्रूँगी। 
प्यारे जीयें प्रनुदित रहें श्रौ बनें भी उन्हीं के | 


ग्ट साते बदन दिखला जायें बारेक शरीर (!' 





यशोदा सी स्थिति कितनी करूगा है ! 


ब्लज्गधा 


सझोदा के अनिरिक खीर, मर्म्मस्यशिता में उसीके समझता, एक 
आर सारी-सित्र प्रियप्रवास में ्ं कित है--बढह है क़प्म को प्यार करने 
था दी सियागिनी राधा ता । बास्तव में राधा 'प्रियप्रवास! के अम्तिस्य 
दी ईशए जितनी पावर यह | उसनी चायप्यक यशादा नदी ४ । क्षण 
याख की ही गटटी £ सो राधा अम्य-पंजरर को भी 


में प्रस्नत करने साली प्राश-याय है, जिसके माय 


हक है, आओ, 


निश्ख्य झपर ही सरट 5ड़े जाता । निम्सन्देद यशादा 


हर >-च ब्क + ७ ०, है ह्छ 'क- ली 
शव पफ्र हाजिर तल गंगा मता हू सास्स न्यन्नावनच गा तय या 
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परिचय दिया है, नन्‍द की बृद्धावस्था की ओर हमारी सहानुभूति आप 
से आप हो जाती है, ओर जितना ही वे पुरुपोचित हृदय-मियन्न्रण 
दिखलाते हैं, उतनी ही हमें अघीरता उत्पन्न होती है, और यह भी 
ठीक है कि यदि प्रियप्रवार! की कुंज में से गोष ओर गोपिकाएँ 
निकाल दी जाये, तो उसमें कुछ फूलों और लताओं की कमी जरूर 
हो जायगी | ग्हू तिविवाद है कि उसकी शोभा-च्ृद्धि क्रे लिए यह 
अत्यन्त आवश्यक है. कि उसमें नन्‍्द, यशोदा, मोप, गोपी सभी रहें । 
परन्तु यह स्मरण रखना चाहिए कि वे शोभा-चृद्धि के ही लिए 
आवश्यक हैं, जेसा कि निवेदन किया जा चुका हे, उसकी जीवन-रक्षा 
के लिए नहीं | 
'प्रियप्रवास! के सृत्रधार हैँ कृष्ण और रावा। यह सम्भव है कि 
कृष्ण को अनेक अजांगनाएँ राधा से भी अधिक प्यार करती रही हों, 
परन्तु यह स्पष्ट है स्पष्ट है कि कृष्ण का झुकाव राधा ही की ओर-विशेष था, 
और सम्पूर्ण अंथ की समीक्षा करने पर यह सारी कथा केबल एक 
विस्तारशीज् प्रगतिशील व्यक्तित्व के विकास के कारण उत्पन्न होने 
वाले वियोग से व्यथित अन्य अल्प विकासमय हृदय की पीड़ा तथा 
प्रथम व्यक्तित्व की प्रचलता के कारण अस्य के भी घसीद उठने ओर 
इसके भी येच केन प्रकारेश अपनी दुर्वज्ञता पर विजय प्राप्त करके उसी 
र्ग पर प्रवृत्ति होने का द्ग्दशंन मात्र है। इस कथन को स्पष्ट करने 


के लिए मैं राधा के चित्र पर विस्तारपूबक दृष्टिपात्त कहेँगा। 


राधा और ऋष्ण के प्रशयनविकास का सृन्नपात किस प्रकार हुआ, 
यह मिम्नलिखित पंक्तियों से ज्ञात होगा :-- 

धजब नितान्त अबोध मुकुन्द थे। 
बिलसते जब केवल अंक में) 

वह तभी व्रपमानु-निकैत में| 
अति समादर साथ बह्ीत थे। 

छुविवती दृष्ठिता इंषसानु की। 
निपट थी जित काल पयोगुखी | 
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वह तभी ब्रजभूप कुटम्ब “की । 
परम कोौतुक पृत्तलिका रही। 
यह _ अलौकिक बालक बालिका | 
जब हुए. कल-क्रौदन योग्य थे। 
परम तन्‍्मय हो बहु प्रेम से। 
तब परस्पर थे वह खेलते । 
। कलित क्रीडन से इनके कमी। 
ललित हो उठता गणह ननन्‍द का। 
उमड़ सी पड़ती छुवि थी कभी | 
बर निकेतन में द्रपभानु के |?) 


'  शधा बड़ी ही सुन्दरी और आरम्भ ही से सह्ृदय वालिका थीं । 


“रूपोद्यान  प्रफुल्ल प्रायः कलिका राकेन्दु विम्ब्रानना | 
तन्‍्वंगी कल हासिनी सुरसिका क्रीड़ा कला पुत्तली | 
शोभा वारिधि की अमूल्य मणि सी लावण्य लीला मयी। 
श्री राधा मदु भाषिणी म्रगहगी माधुर््य की मूत्ति थीं। 


फूले कंज समान मंजु हगता थी मत्तता कारिणी। 
है 
सोने सी कमनीय कान्ति तन की थी दृष्टि उन्मेपिनी। 


राधा की मुस्कान की सधुरता -थी--मुग्धता मूर्ति सी। 
काली कुचित लम्बमान अलकें थीं मानसोन्मादिनी | 
अल टन ञ कप 
नाना -भाव:विभाव हाव कुशला आमोद आ पूरिता। 
लीलाः लोल कदाक्ष पात निपुणा श्रूमंगरिमा पंडिता | 
वबादित्रिद... समोद वादन परा आभूषणाभूषिता | 


राधा थी सुम्ुुखी विशाल नयना आनन्द श्रान्दोलिता | 
लाली थी करती सरोज पग्य की मभूषृष्ट को भूषिता | 


विम्वा विद्रुम को अकान्त करती थी रक्तता ओछ की। 
१ 
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हर्षोत्फुल्ल मुखारबिन्द गरिमा सौन्दर्य आधार थी। 
राधा की कमनीय कान्त छुवि थी कार्मांगगा मोहिनी ।?? 
नक्नकलज्ज- 





योवन काल आने पर स्वभावतः विचित्र सॉन्दय्यशाली कृष्ण के 

प्रति सौन्द्य-रसिका राधा के दृदय में पहले आकर्षण और फिर 
प्रणय का संचार हुआ । (बह अपने कोमल दूदय को तो श्रीकृष्ण के - 
चरणों भें अर्पित कर ही चुकी थीं, विधिपूर्वक पति-रूप में उत्तको 2.2 
वरण करने की भी उनकी कामना थी। किन्तु -इस -कामना-लता पर 
असमय ही तुपारपात हो गया; अक्रर ने आकर रंग में भंग कर दिया। 
चेचारी -बालिका का- उल्लास-कुछुम विदर्लित हो यया। उसका वश 
चलता तो वह ऋष्ण को न जाने देती, परन्तु एक तो अवधि कम, 
दूसरें कृष्णजी- ऐसे- मानमे-वाल- कब के ? वे तो सकटों का आहान 
करने वाले ठहरे !. लाचार होकर राधा किसी सखी-के-साथ -रात्रि में 
अपने आँसुओं की धारा से धरती की गोद-को भिगोती रहीं। आंतुर 
होकर उन्होंने यह भी चाह्दा कि सवेरा ही न हो] परन्तु प्रकृति के 
निष्ठुर नियम कब किसी पीड़िता बालिका पर दया- करते हैं ; वे तो 
उस-नियति से भी कठोर हैं, जिसने उनकी सृष्टि की है। अन्त में 
प्रभात हुआ और त्रजधरा को भस्म कर देने वाला वह सूझ्य निकला, 
जिसे व्यथिता राधा आग का गोला वता रही थीं आर जिसके 
दिखायी पड़ने की भावना ही से वह इतनी भयभीत थीं। उसके कुछ 
“हो समय बाद श्रीकृष्ण बज से चले गये । राधा का जी मसोस कर 


रह गया । 


कुछ दिनों के बाद राधा को मालूम हुआ कि लोकहित के भावों 

2 से प्रेरित होकर श्रीकृष्ण को मथुरा में रह जाना पड़ा है । राधा स्वयं 

उपकारशील वालिका थीं। उनके सोन्दय्ये-वर्णन-सम्बन्धी पंक्तियाँ 
पाठकों को स्मरण होंगी :--- 


ड़ है 
_ होगी इंड्ध जनीपकार निरता सच्छात्न चिन्ता परा | 
राघा थीं सुमुखी विशाल-हृदया जऋ्री-जाति-स्ोपमा |? 
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/ थे पंक्तियाँ राधा के सहृदयतापूर्ण व्यक्तित्व का परिचय्र देती हँं। 
इनसे पता चलता हे कि उनके .स्व॒भाव में त्याग का अंकुर विद्यमान 
है। फिर भी अभी यह अंकुर ही हे । अंकुर में कितनी शक्ति है, 
इसका अनुमान तो तभी जग सकता है जब हवा और वादल कोई 


उपद्रव उपस्थित करें | 


राधा की सहृदयता का परिचय निम्नलिखित पंक्तियों से भी मिलता 
है, जिनमें श्रीकृष्ण के पास हवा के द्वारा अपना संदेश भेजते हुए 
उन्होंने उसे मार्ग में उपद्रव-शून्य ओर सहायतामयी होकर जाने का 
उपदेश दिया है :-- 


पलग्मा हो सुखद ज़ल के श्रान्तिहारी कणो से | 
ले के नाना कुसुम कुल का गंघ आमोदकारी | 
निर्ध्ली हो गमन करना उद्धता भी न होना। 
आते जाते पथिक जिससे पथ में शान्ति पाबें | 
लज्ञाशीला युवृति पथ में जो कही दृष्टि आबे। 
होने देना विक्त बसना तो न तू सुन्दरी को | 
जो थोडी भी श्रमित वह हो गोद ले श्रान्ति खोना | 
.. होठों की औ कमल मुख को म्लानताएँ मिंठाना | 
जो पुष्पों के मधुर रस को साथ सानन्द बैठे | 
पीते होथें श्रमर श्रमरी सौम्पता तो दिखाना । 
थोडा सा भी न कुसुम हिले और न उद्दिम वे हो । 
क्रीडा होने न कलुघषमयी केलि में हो न बाघा | 
प्यारे प्यारे तर किशलयों को कभी जो हिलाना | 
तो तू ऐसी मृदुल बनना टूटने वे न पाबें। 
शाखानात्रों सहित जब तू केलि में मम्त होना। 
तो थोडा भी दुख न पहुँचे पक्ति के शावकों को | 
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तेरी जैसी सदु पवन से सर्वथा शान्ति कामी। 

कोई रोगी पथिक पथ में जो कहीं भी पढ़ा हो | 
तो तू मेरे विपुल दुख को भूल के धीर होके। 

खोना सारा कलुप उसका शान्ति सर्ब्नाग होना | 
कोई क्लान्ता कृपक ललना खेतस्ें जो दिखाये | 

धीरे धीरे पर्स उसको गाते की कह्लान्ति खोना | 
जाता कोई जलद यदि हो व्योम में तो उसे ला। 

छाया द्वार चुखित करना तपमभूतांगना को | 
कुझों वारगों विपिन यमुना कूल या आलरमयों में | 

सद्गन्धों से सनित मुख-की वास सम्बन्ध से आ | 
कोई भौंर विकल करता हो किसो कामिनी को। 

तो सदभावों सहित उसको ताइना दे भगाना। 


राधा की उदारता में कोई सन्देह नहीं, परन्तु थोड़ा ही ध्यान 
देने पर यह अवगत हुए विना नहीं रहेगा कि यहाँ, जहाँ उन्होंने 
परोपकार की ओर अपसी प्रदृुत्ति का परिचय दिया है, उनके स्वार्थो' 
का संघर्ष नहीं उपस्थित था। उनका संदेश लेकर यदि हवा सथुरा की. 
ओर जा रही है आर अपने जाने में कोई विशेष बाघा न डाल कर 
वह किसी थके मॉँदे क्रान्त प्राणी के चित्त को शीतल कर देती है, 
किसी लजञ्ञाशीला श्रमित ललना के कुम्हलाये हुए मुँह को थोड़ा ताजगी 
दे देती है तो उससे राधा का क्या हज, वास्तव सें राधा की परीक्षा 
तो वहाँ होगी जहाँ उनके प्रधान स्वार्थो' के बलिदान का प्रश्न 
खड़ा होगा । 


श्रीकृष्ण को राधिका प्राणों से अधिक चाहती थीं। अतः उनका 
जितवा स्वार्थ श्रीकृष्ण के सम्बन्ध पर अवलम्बित होगा, उतना अन्य 
विपय पर नहीं हो सकता । राधा के हृदय को यहीं टटोल कर हमें 
देखता चाहिए कि उनकी लोक-हित-पवृत्ति भें कितना दस है | इस 
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“ जानते हुए भी कि श्रीकृष्ण मथुरा में लोक-हित के कार्य्यो' में फेस 
कर ही रुक गये हैं, राधा अमर को उल्नाहना दिये बिना नहीं रहती । 
वे उससे कहती हैं. :-- । 


“ग्रय अलि तु में भी सीम्यता हूँ न पाती | 
मम दुख सुनता है ध्यान देके नहीं वू। 

श्रति चपल बढ़ा ही ढीठ ओ कौतुकी है। 
.. थिर तनिक न होता है किसी पुष्प में भो। 

मघधुकर सुन तेरी श्यामता है न वैसी। 
अति अनुपम जैसो श्याम के गात की है। 

पर जब जब आँखें देख लेती तुझे हैं। 
तब तब सुधि आती श्यामली मूत्ति की है । 

नव नव कुसुमों के पास जा मुग्ध हो हो | 
गुन गुन करता है चाव से बैठता है। 

पर कुछ सुनता है तू न मेरी व्यथाएँ। 
मधुकर इतना क्यों हो गया निर्दयी है। 

नहिं टल सकता था श्याम के ठालने से | 
मम मुख दिशि आता था स्वयं-मत्त हो के | 

एक दिन वह था ओ एक है आज का भी। 
जब मुख दिशि मेरे ताकता भी नहीं तू । 

जब हम व्यथिता हैं ईहशी तो मुझे क्‍्या। 
कुछ सदय न होना चाहिए, श्याम बन्धो । 

प्रिय निद्वर हुए हैं दूर हो के दगों से। 
मत बन निरमोही नैन के सामने तू। 
एक जगह तो दवी जुवान से नहीं बल्कि साफ़ साक कह देती हैं. : - 


“निलिंपा औ यदपि अति ही संयता नित्य मैं हूँ। 
तो भी होती व्यथित अ्रति हूं श्याम की याद आते । 
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| वैसी, वां जगत-हित की आज भोौ है न होती | 
| 
। ; जैसो जी में लक्षित-मरिय के लाभ की लालसा है|? 


ठीक है, राधा का सकुमार हृदय-इतना मार ं तो नहीं उठा सकता, 
उसमें समता है, मोह है, आसक्ति है, फिर भला जगत-हित का कठोर 
और नीरस स्वरूप जिसमें उसके प्रशय पात्र प्राण-वल्लभ का वियोग 
नेहित है, उसे कैसे रुचिकर लग सकता है ? क्या राधा की यह 
लता उचित है ? क्या ऋष्ण ऐसे महापुरुष की प्रणय-पात्री राधा 
करे लिए जगत-हित की उपेक्ता करके अपने ही स्वार्थ को महत्त्व प्रदान 
हरना संगत है ? 


- जो हो राधा की यह दुबलता ही “प्रिय-प्रवास” के जीवन की 
त्रामग्री है। इसी दुबलता के वातावरण में जन्म ग्रहण करके वह 
वेकसित होता होता है। यह स्मरण रखना चाहिए कि 'प्रिय-प्रवास! में 
पिया वि प्रेमिका हैं, कृष्ण प्रेमपात्र हैं। यदि राधा प्रेमपात्री होतीं और 
ऋष्ण प्रेमिक होते तो प्रिय-प्रवास का दम ही घुट जाता, क्योंकि फिर 
त्रो कृष्ण के ब्रज में चले आने में कोई कठिनता ही न रह जाती। 
बास्‍्तव में राधा की प्रेमिकता और परिस्थिति-जन््य परवशता ने कृष्ण 
की निष्ठुरता--यह निष्ठुस्ता चाहे जिस कारण उत्पन्न हुई हो, यहाँ 
प्रह प्रश्न नहीं है--के साथ संयुक्त होकर अपूर्व विरह-वेदना की सृष्टि 
ही है. जो महाकाव्य का उपयुक्त विषय हो सकता है। ऐसी अवस्था 
मैं यदि कवि ले राधा को दुरबल हृदय न बनाया होता तो उसके 
कराव्य-शकट के आगे अनिवारणीय पाषाणु-खण्ड प्रस्तुत हो जाता। 
दुर्वल्-हुद॒या और मोह-मम्ता राधा अपनी :दुबेलता की कहानी 
उद्धव से कहती हैं :-- 
“मेरे प्यारे पुरुष पुहुमी-स्न ओऔ शान्‍्त धी हैं। 
संदेशों में तदपि उनकी बेदना व्यंजिता है। 
, मैं जरी हूँ तरल-उर हूँ प्यार से व॑चिता हूँ। 
जो होती हूं विकल, विमना, व्यस्त वैचित््य क्या है? ' 
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जैसे वीची सहज डेठती बारि में वायु से है। 

स्यों ही होता चलित चित है कंश्चिदावेग द्वारा। 
आवेगों से व्यथित बनना बात स्वामाविकी है। 

हाँ ज्ञानी ओ विवुध जन में मुह्मता है न होती। 
पूरा पूरा परम प्रिय का मर्म्म मैं बूकती हूँ। 

है जो वांहा विशद उर में जानती भी उसे हूँ। 
यत्नों द्वारा प्रति दिन अतः संयता में महा हूँ। 

तो भी देतीं विरह-जनिता वासनाएँ व्यथा हैं। 
जो मैं कोई विहग -उड़ता देखती व्योम में हूँ। 

तो उत्कण्ठा-विवश चित में आज भी सोचती हूँ | 
द्वोते मेरे नित्रल तन-में-पक्त जो पत्तियों से। 

तो यों ही में समुद-उड़ती श्याम के पास जाती | 
जो उत्कण्ठा अधिक प्रबला है किसी काल होती | 

तो ऐसी है लहर उठती चित्त में कल्पना की | 
जो हो जाती पवन गति पा वांछिता लोक-प्यारी | 

मैं छु आती परम प्रिय के मंजु पादाम्बुजों को | 

>< | >८ >८ 

ये आँखें हैं जिधर फिरती चाहती श्याम को हैं) 

कानों को भी मुरलि-रव की आज भी लौ लगी है । 
कोई मेरे हृदय-तल को पैठ के जो बिलोके | ह 

तो पावेगा लसित उसमें कान्ति प्यारी उन्हीं की |?! 


राधा अपनी सोह-मम्नता को अवश्य ही स्वीकार करती हैं । परन्तु 
उनका कहना है कि मोह ही का नहीं श्रीकृष्ण के - प्रति प्रशय का भी 
जनके हृदय में निवास है । थे उद्धव से कहती हैं. 
ह “जाना स्वार्थो' विविध सुख की बासना मध्य ड्रबा | 
आवेगों से बलित ममतावान है मौह होता । 
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सद्यः होतो फलित चित्त मे मोह की मत्तता है | 

धीरे धीरे प्रणशय बसता व्यापता है उरों में। 
हो जाती हैं विवश अपरा द्त्तियाँ मोह-द्वारा। 

भावोन्मेपी प्रणुय करता सर्व सदबृत्ति को है। 
देखी जाती कुँवर बर के रूप में है महत्ता। 

पायी जाती मुरलि स्वर में व्यापिनी दिव्यता है| 
प्यारे प्यारे सुगुण गण के सात्विक्री मूर्ति वे हैं) 

कैसे व्यापी प्रणय उनका अन्‍्तर्रों में न होगा |? 


अन्य गोपिकाओं के सम्बन्ध में राधा कहती हैं :-- 


“जो धाता ने अवनि तल में रूप की...सृष्टि की. है ।_ 
' तो क्‍यों ऊधो न वह नर के..मोद...का हेतु होगा | 

माधों जैसे रुचिर जन का_ रूप न्‍्यारा विलोके।. 
क्यों मोहँंगी न बहु ख॒म्ना- सुल्द्री वालिकायें। 

५०") आउक्ता | हैं. अमित नलिनी एक च मित नलिनी एक छाया पती में । 
प्रेमोन्‍्मता विमल विधु की हैं सहर्शों चकोरी | 

जो बालायें “विपुल हरि रक्त हैं चिंत्र क्या है| 
प्रेमी का ही छूदय गरिमा जानता प्रेम की है। 


में मारने गी अधिक उनमें हैं महा मोह-म्मा । 
तो भी प्रायः प्रणय-पथ की पंथिनी ही सभी हैं |”? 


इन्हीं गोपिकाओं में राधा ने अपनी भी गणलना की है :-- 
“मेरी भी है_ कुछ गांत यही श्याम को भूल दू क्यो ९१? 
थे गोपिकाएँ कैसे संकट में पड़ी हैं, इसे राधा ही के मुख से 
सुनिए :-- 


“सर्वाज्ञों में लहर उठती योवनाम्बोधि की है। , 
जो है घोरा परम प्रवला औ महोच्छुवात शीला। 
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तोड़े देती प्रबत्त तरि जो ज्ञान ओ बुद्धि की है| 

घातों से है दलित जिसके थेय का शैल द्वोता। 
चक्री होते चकित जिससे काँपते हैं पिनाकी | 

जो बज्नी के हृदय-तल को कछुब्ध देता बना है। 


जो है पूरा व्यथित करता विश्व के देहियों को । 

कैसे ऐसे रत रमण के बाण से वे बचेंगी! 
जो हो के भी परम म्रदु है बचञ्ञ का काम देता। 

जो हो के भी कुसुम करता शेल की सी क्रिया है। 
जो हो के भी मधुर बनता है महा दग्ध कारी | 

केसे ऐसे मदन-शर से रक्षिता वे रहेंगी | 
हो जाते हैं भ्रमित जिसमें भूरि ज्ञानी मनीषी | 

केसे होगा ' सुमस पथ सो सन्द-धी नारियों को । 
छोटे छोटे तरित सर में ड्रबती जो तरी है। 

सो भू-व्यापी सलिल-निधि के मध्य केसे तरेगी |”? 


गोपियों की यही कठिनाई राधा की मी कठिनाई है, यही व्यथा 
राधा की भी व्यथा है । बादलों को देख कर कृष्ण की याद आने से 
व्याकुल एक बालिका कहती है :- 


“क्यों तू हो के परम प्रिय सा बेदना है बढ़ाता | 
तेरी संजश्ञ सलिल घर है और पज॑न्य भी है। 

ठंढा मेरे दृदय-तल को क्‍यों नहीं तू बनाता | 
. तू केकी को स्वछुबि दिखला है महा मोद देता | 

वैसा ही क्यों मुदित तु से है पपीहा न होता | 
क्यों है मेरा हृदय दुखता श्यामता देख तेरी |” 


इन्हीं बालिकाओं की तरह्‌ स्वयं राधा चित्त-विकार से विवश 
होकर फूर्लों को, हवा को, तरह तरह के उलहने देतीं और उनके प्रति 
कु शब्दों का भी प्रयोग कर रही थीं :-- 
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“यह समझ प्रसूनों पास में आज आयी। 
छिति तल पर ये हैं मृत्ति-उत्फुल्लता की | 

पर सुखित करेंगे ये मुझे आह केसे। 
$ जब विविध दुखों में मम्न होते स्वयं हैं। 
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तदपि इन सबो में ऐड देखी बडी ही। 

लख दुखित जनों को ये नहीं म्लाम होते | 
चित द्रवित न होता अन्य के कष्ट से है। 

बहु भव-जनितों की चृत्ति ही ईहशी है' 


जज “3 
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प्रात: पवन इतना क्यो मुझे हैँ सताती | 
... क्या तू भी है कल्लुषित हुई काल की करता से | 

है! गलिन्दी के केले पुलिन पै घूमती सिक्त.होती । 
प्यारे प्यारे कुसम चय को चूमती रंघ लेती । 

तू आरती है बदन करती वारि के सीकरों को | 
“हा पापिष्ठे फिर किस लिए, ताप देती मुझे है | 

क्‍यों होती है निठुर इतना क्यो बढ़ाती व्यथा है | 
तू है मेरी चिर परिचिता तू हमारी भिया है !? 


अन्त में अन्य त्ज-निवासियों की वेदनाओं के साथ ही साथ 
समय ने राधा का सनन्‍्ताप किस प्रकार हलका किया, यह निम्नलिखित 
पंक्तियों में देखिए :-- 


“कोई प्राणी सदुख कत्र लो खिन्न होता रहेगा । 

लावेगा नेत्रजल कव लॉ थाम हटा कलेजा | 
जी को भारे नखत गिन के ऊब के दग्व होझे; 

कोई होगा बिरत कमर लो विश्व व्यापी सुखो से। 
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न्यारी आमा-निलय किरणों सूथ्य की ओ शशी की | 
ताराओं से खच्त नभ की नीलिमा मेघ माला | 


रूखों की ओऔ ललित लतिका बेलियों की छुटाएँ | 

नाना क्रीड़ा सरित सर ओ निर्भरों के जलों को*। 
मीठी ताने मधुर लहर गान वाद्यादिकों की। 

प्यारी बोली ब्रिहय कुल की बालकों की कलाएँ | 


सारी शोभा ऋतु सकल की पर्व की उत्सवों को | 

वैचित्यों से बलित प्रथिवोी विश्व की सम्पदाएँ। 
संतापों का विविध दुख से दग्ध का दृष्टि आना | 

जो आँखों में कुटिल जग का चित्र सा खोंचते हैं | 


आख्यानों के सहित विविधा सान्त्वनाएँ सुधी की | 

संतानों, की सहज ममता पेट-धंधे सह्ों--- 
हैं प्राणी के हृदय-तल को फेरते मोह लेते [ 

धीरे धीरे दुसह दुख का वेग भी हैं घटाते | 
नाना भावों सहित अपनी व्यापिनी मुग्धतासे। 

वे हैं प्रायः व्यथित उर की बेदनाएँ हृटाते। 


गोपी गोपों जनक जननी बालिका बालकों का। 
चित्तोन्मादी प्रबल दुख का वेग भी काल पाके। 


* धीरे धीरे बहुत बदला हो गया न्यून प्रायः |? 


ठीक है । समय यही काय्य सबके जीवन में करता है। इसके 
अतिरिक्त, कोई दुखिया करेगा तो क्या करेगा ? जब प्रफुल्ल कमल 
दिखाई पड़ेगा तब प्रेमपात्र का चेहरा याद आवबेगा ही; जब उन्‍्मत्त 
भौंरों की क़तार घुमेगी तब प्रियतम के मनोहर वालों की सुधि होगी 
ही; इसी प्रकार प्रकृति के अन्य पदा्थे जब जब दृष्टिगोचर होंगे तब 
प्राणवल्लभ के लिए प्राण छुटपटाएँगे ही । इतने उद्दीपन, इतने दाह 
का भार किसी को दृदय कब तक सहन कर सकता है. ? बिवश होकर 


लक 
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प्रणय के भयंकर, प्रखर, और दाईक स्वरूप का त्यागनां तथा उनके 
शीतल, मनोहर और निर्माणात्मक रूप का आश्रय लेना पड़ेगा। राघा 
ने भी यही किया | मानसिक प्रवृत्ति-सम्बन्धी इस नव-जात परिवतेन ने 
सम्पूर्ण प्रकृति को श्रीकृष्ण का प्रतिरूप ही वना दिया। इस विकास के 
बाद राधा का जैसे नूतन जन्म हो गया, प्राकृतिक पदार्थ राधा को 
विषाद देने के स्थान में आनन्दृप्रद हो गये । वे कहती हैं:-- 


“जे होता है उदित नभ में कौम्रदी कान्‍्त श्रा के । 
या जो कोई ,कुसुम-विकसा देख पाती कहीं हूँ। 
लोने लोने-.६ शत. दल के ' दल के पादर्षों की बिलोके] 


प्यारा प्यार विकच मुख है मुझे याद आता। 


कालिन्दी के पुलिन पर जा या सजीले सर्रों में। 
जो मैं फूले कमल कुल को मुग्व हो देखती हूँ। 
तो प्यारे के कलित कर की ओ्रौ श्रनूठे पर्गों की | 
छा जातो है सरस सुपमा बारिलावी दरों में। 
जो ताराशों से खचित मम को देखती हूँ निशा में | 
या मेर्धों में मुदित बक की पंक्तियाँ देखती हूँ। 
तो जाती हूँ उमग बँधता ध्यान ऐसा मुझे है। 
मानो मुक्ता लक्षित उर है श्याम का दृष्टि आता | 
छू देती है मदु पवन जो पास श्रा गात मेरा। 
ते हो जाती परस-सुधि है श्याम प्यारे करों -को। 
सदगन्धों से सनित वह जो, कुंज में डोलती है। 
तो होती है .सुरति मुख की वास की मंजुता की। 
सन्ध्या फूली परम प्रिय की कान्ति सी है दिखाती। - 
': मैं पाती हूँ रजनि-तन में श्याम' का रंग छाया । । 
' कषपा आती प्रति दिवस है. प्रीति से रेजिता हो । 
पाया जाता बर बदन सा श्रोप श्रादित्य में दे | 
२७ 
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मैं पांती हैँ. अलक सुषमा भऋूज्ञ की मालिका में [ 
है आँखों की सुछुवि मिलती खंजनों ओ म्गों में | 

दोनों वाहँ कलम कर को देख हैँ याद आती। 
। पायी शोभा रुचिर शुक के ठोर में नासिका की। 

है दांतों की भकलक मुभको दीखती दाड़िमों में। 
बिम्बाओं में बर अधर सी राजती लालिमा है। 

में केलों में जघन युग की देखती मंजुता हूँ। 
गुल्फों की सी ललित सुषमा है ग़ुलों में दिखाती | 

साय॑ प्रातः सरस स्वर से कूजते हैं. पसेरू। 
प्यारी प्यारी मधुर ध्वनियाँ मत्त हो हैं सुनाते। 

मैं पाती हैँ. मधुर ध्वनि में कूजने में खर्गों के । 
मीठी तानें परम प्रिय की मोहिनी वंशिका की |”? 


सब मामला ही ख़तस हो गया । अब वियोग कहाँ रहा । श्याम 
का परिमित मानव स्वरूप तो नेत्रों से बिलग भी हो सका था, किन्तु 
इस विचित्र श्याम-स्वरूप को कोन विलग कर सकेगा ? राधा के इस 
मानसिक विकास का यह परिणाम हुआ कि उनके दुखी होने का कोई 
कारण ही नहीं रह गया:-- 


“प्यारे आयें मदु बयन कहें प्यार से अंक लेवें। 
ठंढे होवें नयन ढुख हों दूर में मोद पाऊँ। 
ए भी हैं भाव मम_उर के और ए भाव भी हैं 


प्यारे जीवें जग-डित करें गेह चाहे न आवे जीवें जग-हित करें गेह चाहे न आदें। 
अन्त में राघा का ल्ोकोपकारी रूप देख कर हम मुग्व हो जाते 


हैं; उनके मुख पर चिन्ता का नहीं, शान्ति का भाव है; उनके हृदय 
से गर्म आहे नहीं निकलती, अब वह स्थिर हैं; उनकी आँखों में 
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चेदना-जनित आँसू नहीं है,. बल्कि सेवा के आनन्द से उत्पन्न होने 
वाला जलविन्दु है; अब वे साधारण ख्री नहीं हैँ, देवी हैं। 


नमन ललित बा अली 


अत्र वे अपने दुखों से नहीं, किन्तु औरों के दुखों से दुखी हैँ:-- 





“मेँ ऐसी हूँ _न निज दुख से कष्टिता शोक-मग्ना | 
हा जैसी हूँ व्यथित त्रेज के वासियों के दुखों से | 
गोपी-गोपों व्यथित ब्रज की बालिका बालकों को | 


आके पृष्पानुपम' मुखड़ा कृष्ण प्यारे दिखावें।” 


बज जम०७ > िलनकशफि अधिक बा] 


जिस पथ से उन्होंने शान्ति पायी उसी का उपदेश वे अन्य गोप 
वालाओं को देने लगीं :-- 


“देखो प्यारी भगिनि भव को प्यार की दृष्टियों से। 

जो थोड़ी भी हृदय-तल में शान्ति की कामना है | 
ला देतां हैं जलद दृ॒ग में श्याम की मंजु शोभा | 

पुच्छामासे मुकुट सुपमा है कलापी दिखाता । 
पीका सच्चा प्रणय उर में आआंकता है पपीहा। 

ए बातें हैं सुखद इनमें भाव क्‍या है व्यथा का ।” 


अल नलल्‍लणन >> -+ ००» 


राघा अब सम्पूर्ण विश्व की भेमिका हो गयी हैं :--- 


“आटा चींटी विहग गण थे वारि श्री श्रन्न पाते | 
देखी जाती सदय उनकी दृष्टि कीठादि में भी । 

पर्तो को भी न तर गण के वे द्था तोड़ती थीं | 
ज्ञी से वे थीं निरत रहतीं भूत सम्बर्दना में। 

वे छाया थीं सुनन शिर की शासिका थीं खलों की | 
| कंगालों की परम निधि थीं औपधी पीद़ितों की । 

दोनों की. थीं मगिनि जननी थीं अनायाश्रितों की। 
आराध्या थीं अवनि ब्रज की प्रेमिका विश्व की थीं। 


| 


न. 
' गयीं | इसका मतलब ही यह है कि वे दुःख ओर सुख के अन्तर का 
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खो देती थीं कलह जनिता आधि के ढुर्गुणों को । 

'धो देती थीं मलिन मन की व्यापिनी कालिमाएँ। 
वो देती थीं हृदय-तल में बीज भावज्ञता का | 
वे थीं चिन्ता विजित चित में शान्ति-धारा बहाती | 
जैता व्यापी दुसह दुख था गोप गोपांगना का | 

वैधी ही-थीं सदय-द्दया स्नेद्र की मू्ति राधा | 
जैती मोहाकलित ब्रज में तापसी सात आयी | 

चैसी ही वे लखित उसमें ,कोमुदी के समा थीं |?” 


ह बजे 


निरंसन्देह क्रशः विकास प्राप्त करके राधा मनुष्य से देवी हो 


अनुभव करनें वाली अवस्था से मुक्त होकर उस अवस्था में पहुँच गयीं 
जहाँ विपाद और हर्ष में कोई भेद-भाव -नहीं है । 


यह्‌ सब होते हुए भी हम क्लेश का अनुभव किये बिना नहीं रह 
सकते, क्योंकि जिस पात्र के साथ हमारी सहानुभूति होती है, उसके 
दुःख में दुखी ओर सुख में सुखी हुए विना हम नहीं रह सकते, विशेषकर 
डस दशा में जब उसे यह भी ज्ञात हो कि जिस सुख को पाने की इच्छा 
राधा को थी उसको न पाने पर ही उन्होंने लोक-सेवा स्वीकार की । यह 
कहा जा सकता है कि राधा के हृदय का सर्वथा स्वाभाविक विकास 
हुआ है; वेदना-के-पथ पर चलकर उन्होंने विश्व-प्रेम और ईश्वर-भक्ति 
के मंदिर में प्रवेश किया है | परन्तु, प्रश्न यह है, कि जिस समय तक 
विश्व-प्रेम के देवालय में वे प्रविष्ट नहीं हुई थीं तव तक यदि बीच ही 
में वेदना के कारणु-स्वरूप कष्ण-विरह्‌ का अन्त हो जाता तो भी क्‍या 
वे उस मंदिर में प्रवेश करना पसंद करतीं अथवा प्रियतम के बाहु-पाश 
में स्वयं को वद्धकर सम्पूर्ण विश्व को भूल जातीं ? कृष्ण के प्रति राधा 
के प्रेम का जेसा परिचय 'ग्रिय-प्रवास” में मिलता हे उससे तो यही 
आशा करनी चाहिए कि कृष्ण की मीठी मुस्कान ओर बाँसुरी की वान 
के नशे से वे अपना पिंड कभी न छुड़ा सकता । यह स्पप्ट हे कि राधा 


ऊ 
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की प्रथम अवस्था द्यनीय है, उन्होंने जो कुछ चाहा वह उन्हें नहीं मिला 
ओर अन्त में चाहे कुछ भी मिला हो, परन्तु कामना की वस्तु तो नहीं 
ही मिली | फिर हम दुखी क्यों न हो ९: | 

जो हो, इसका यह अर्थ नहीं कि अपती परिपक्व अवस्था से भी 
राधा द्यनीय ही वनी रहीं। यदि ऐसी वात होती तो.इस काव्य का 
उद्देश्य ही न सिद्ध होता । 

राघा के  जीवन-विकास पर लक्ष्य रख कर ह प्र लक्ष्य रख कर हरिआधर्जी के 
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मानवतापूरु रो. हृदय तथा ईश्वर-प्राप्ति-विपयक साधना का वह स्वरूप, 
कप कप मे पिय . दकरगम लिख रूप से प्रिय है च्टर्यंयय क्विया जा सकता है । 





 प्रियप्रवास' में प्रकृति का चित्रण 

'प्रियप्रवासः में प्रकृति अनेक रूपों में चित्रित की गयी है । इनमें 
से एक वह चित्र है. जिसमें मनुष्य के विकार-प्रस्त व्यक्तित्व अथवा 
दृष्टिकोण का प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखायी पड़ता है। इसमें प्रकृति का 
यथार्थ अथवा अलंकृत रूप नहीं पाया जाता, बल्कि हमारे हृदय में 
जिस भाव की प्रधानता रहती है. उसी की प्रतिक्रिया वह करती है| 
सानव हृदय के प्रधान भाव हैं रति, शोक, भय, घछुणा, उत्साह, 
आश्चय्य आदि! 'ग्रियप्रवास” में इन भावों से अमिभूव अकृति-चित्रण 
प्रचुर मात्र में मिलता है। | 


पग्रयप्रवास” राधा और कृष्ण की प्रणय-कथा होने के कारण 
स्वभावतः उसमें प्रकृति के प्रति रति-भाव से अमभिभूत प्रवृत्ति का प्राबल्य 
पाया जाना चाहिए और बह प्रचुर मात्रा में विद्यमान भी है । परन्ट 
यह प्रणय-क्था आदि से अन्त तक करुण है, इसलिए इसमें प्रकृरि 
का उल्लासपूर्ण-भाग दृष्टिगोचर नहीं होता। बेचारी राधा को कभी वह 
दिन नसीब ही नहीं हुआ, जब _ उसके आनन्द के उन्माद से संघ्य 
अथवा उपा की लालिमा और भी गाढ़ी हो जाय; जब खग्गों के गान 
में स्वर्ग का संगीत विहार करने के लिए उतर आवे; जब पूर्ण चन्द्रम 
उस शशिमुखी की श्रफुल्लता के प्रति ईष्यां -के मारे ही क्षय रोग वे 
शिकार होते ज्ञान पढ़ें;-जब उस गर्विता के रूप; माधुय्यं, अंग 
सुकुमास्ता आदि को देख कर-रात्रि को कमलिनी ओर दिन के 
कुमुदिनी लब्या और संकोच-मग्न-सी-वनी- रहें । वह 'अवला तो अपर 
सौभाग्य-प्रभाव की आशा ही में वेठी थी कि अचानक अन्धकार 
उस पर वज्पात हो गया। अतणव जिस प्रवृत्ति का मैंने ऊपर उल्लेर 
किया है उसका.करुण अंग ही 'ग्रियप्रवास! में पुष्ट हुआ है। नीचे व 
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फतिपय पेक्तियाँ देखिए, राधा प्रज से ऋष्ण के प्रयाण का -समांचार , 
सुनकर व्याकुलतापूवेक सखी से कह रही हैं :-- 


 “थह सकल दिशाएँ आज रो_सी.-..रही-हैं।' 
यह सदन हमारा है हमें काठ खाता | 

सन उचट रहा है_ चैन _ पाता नहीं है। 
विजन विपिन में है भागता सा दिखाता। १। 

27%७-७००--०-००-०>«५«न्‍>न्‍मल>नतीीी 

फड़ ध्वनि करुणा की फैल सी क्‍यों गई है। 
तरघर मन मारे आज क्‍यों यों खड़े हैं। 

श्रवनि श्रति दुखी सी क्यों हमें ..है...दिखाती.। 
नम पर दुख छायापात क्‍यों हो रहा है।२। 

सब नम तल तारे .-जो- उगरे. “दीखते हैं। 
यह कुछ ठिठके से सोच में. क्यों पड़े हैं। 

प्र> दुख लख के हो कया हुए हैं दुखारी। 


जन लकचा » 


कुछ व्यथित बने से या हमें देखते हैं।३। 

रह - रह किस जो फूटती है. दिखाती। 
“बह मिप्र इनके क्‍या बोध देते हमें हैं। 

कर बह अथवा यों शान्ति फा हैं बढ़ाते 
बिपुल व्यथित जीवों की व्यथा मोचने को | ४ । 

दुख अनले शिखाएँ व्योम में फूटंती हैं। 
यह किस दुखिया का हैं कलेजा जलाती। 

अ्रहद श्रहह देखो हृव्ता है न तारा। 
पतन दिलजले के गात का हो रहा है।५। 

सखि मुख अब तारे क्यों छिपाने लगे हैं। 
वह दुख लखने को ताव क्‍या हैं न लाते। 

परम विफल हो के आपदा टालने में। 


डर 


वह मुख अपना हूँ लाज से या छिपाते। ६॥ 


>र मर रे 


जे 
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* क्‍या बातें हैं मधुर इतना आज तू जो बना है। 
ह क्या आते हैं ब्रज शवनि में मेत्र सी कान्ति वाले | 

या कुंजों में अटन करते देख पाया उन्हें है। 
या आ के है समुद परसा हस्त द्वारा उन्होंने | ७ । 


प्राकृतिक पदार्था' का सहज रूप ऐसा नहीं है कि वह मनुष्य के 
सुव्यवस्थित चित्त को >अव्यंवं स्थित बनावे । किन्तु मानसिक् -विकारों से 
आन्दोलित मंन की और भी अधिक आनन्‍्दोलित बनाने की शक्ति उनमें 
है । जिस हृदय में कोई लालसा सो रही है, अथवा किसी प्रकार की 
दुर्बेलता अपने विक्तत रूप को प्रगट करने के लिए अवसर की खोज में 
है उसके लिए प्राकृतिक पदाथ उद्दीपन का काम करते हैं.। “प्रियप्रवास? 
में क्ष्ण-वियोग-मम्ता गोपिकाओं को बहुत अधिक समय तक गक्ृति 
इसी रूप में दृष्टिगोचर हुई है :-- 


“नीला प्यार उदक सरिका देख के एक श्यामा | 
बोली खिन्ना विपुल बन के अन्य गीपांगना से | 

कालिन्दी का पुलिन मुभको उन्‍मना है बनाता। 
: च्यारी न्यारी जलद-तन की मूर्ति है याद आती |” 


गोपियाँ ऊधो से कहती हैं :-- 


“ऐसी कऊुंजें ब्रज अ्रवनि में हैं अनेकों जहाँ जा। 

आ जाती है युगल डंग के सामने मूर्ति प्यारी । 
नाना लीला ललित जसुदा लाल ने की जहां हैं | 

ऐसी ठौरों ललक दृग हैँ आज भी लग्न द्ोते | १ | 


फूली डालें सुकुसुम-मयी नीप की देख आँखों। 

आ जाती है छृदय धन की मोदहिनी मूर्ति आगे | 
कालिन्दी के पुलिन पर आ देख नीलाम्बु न्यारा। 

दो जाती दे उदय डर में माधुरी श्रम्बुदों सी | २। 
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- सूल्ले  न्यारा सलिल सरि का दग्ध हों कुंज पुंजें। जल 


फूट आँखें हृदय-तल भी ध्वंस हो गोपियों का। 
सारा बृन्दा विपिन उजड़े नीप निर्मल होवे। 
तो भूलेंगे प्रथित शुण के पुण्य पाथोधि माधो |३। 


5 ! । आके तेरे निकट कुछ भी सोद पाती न जैं हूँ। 
तेरी तीखी महँक मुक्त को कृष्टिता है..बनाती | 
(क्यों होती है सुराभं सुखदा माधवी मल्लिका की। 


१ ई$ 


४ क्यों तेरी है दुखद मुक्त को पुष्प वैला बता दू। ४।” 






नह 


हि:अरमी नया 
०० 


राघा के हृदय को प्रकृति किस प्रकार ओर कितना उद्दीप्त करती 
है. यह भी सुनिए :-- 


“जो में कोई विहग उड़ता देखती व्योम में हूँ। 
तो उत्कर्ठा-विवश चित- में श्राजमी सोचतो हूँ। - 


होते मेरे मनिबल तन «में पक्ष जो पक्तियाँ से। 
तो यों ही मैं समुद उड़ती श्याम के पास जाती |” 


प्रकृति के इन रूपों में भी .अपने ढंग का अनूठा-साधुय्य है । 
परन्तु मानसिक- बृत्तियों-में-परिवतन होते ही यह कपूर की तरह उड़ 
जाता है। इसके अनन्तर प्रकृति को हम उसके साधारण रूप में देखने. ? 
लगते हैं। प्रकृति का यह विशेषताशून्य रूप भी कम आकर्षक नहीं ” 
होता । ताजे खिले हुए फूल में, गुनगुन करने बाले भौरे में, सन्ध्या 
ओर प्रभात में, तारागण तथा चन्द्रमा में, पक्षियों के कल्षरव में, 
नदियों के क्कल गान में, सांसारिक संघपे से थके-हारे मानव-हृद्य 
को बहलाने की शक्ति पायी जाती हे। भियप्रवास' में प्रकृति के इस 
रूप का चित्रण अधिकता के साथ किया गया है।। वास्तव में कहा जा 
सकता है कि हरिओघध जी के प्रकृति-प्रेमिक हृदय ने बड़ी ही खूबी के 
साथ इस महाकाज्य में इस विशेषता का प्रदर्शन किया है। वृन्दावन 
का वर्णन इसके अनेक अच्छे उंदाहरणों में से एक है। इसमें पाठक 

श्फ 


हु 


. 
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देखेंगे कि किसी विशेष अलेंकार की सहायता के बिना ही स्वभावत: 
कैसी सौन्दय्ये-सृष्टि हो गयी है. :-- 
“हरीतिमा का सुविशाल सिन्धु सा | 
मनोशता की र्मणीय भूमि सा। 
विचित्रता का शुभ सिद्ध-पीठ सा। 
प्रशान्त बृन्दाबन दर्शनीय था। १। 


कलोल कारी खग इन्द कूजिता | 
सदेव साननन्‍द मिलिन्द गुंजिता | 

रहीं सुकुंजें बन में विराजिता ) 
* प्रफुल्लिता ' पल्‍ललविता लतामयी | २। 


कई निराले तरु चार अ्रैंक में। 
लुभाषने पल्‍लव लाल थे लसे। 
सदेव वे थे करते विवर्द्धिता । 
स्वलालिमा से बन की लत्ञामता | ३। 


प्रसून शोमी तर पुल्न अंक में। 

लता अनेकों लपटी प्रफुल्लिता | 
जहाँ तहाँ थों बन में विराजिता। 

स्मिता समालिंगित कामिनी समा | ४ | 


सुदूलिता थी अश्रति कान्त माव से | 
कहीं सएला लतिका लवंग की। 
कहीं लखो थो महि मंजु अ्रंक में | 
सुलालिता सी नव माघवी लता। ५। 


समीर संचालित मंद मंद हो। 


कहीं दर्लों से करता सुकेलि था। 
प्रवूत वर्षा रत था कहीं हिला। 
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कहीं उठाता बहु मंजु बीचि यां। 

कहीं खिलाता कलिका प्रदत्त की। 
बड़े अनूठेपन साथ पास जा। 

कहीं हिलाता कमनीय कँज था | ७| 
श्रसेत ऊदे अदणाभ बैयनी | 

हरे अबीरी सित पीत संदली। 
विचित्र वेशी वहु अन्य बर्ण के। 

विहंग से थी लसिता बनस्थली | ८। 


विकास्मय व्यक्तित्व-जन्य मानव मनोवृत्ति प्रकृति का जो स्वरूप 
मनुष्य के सामने प्रस्तुत करती है. वह उसे पूणता की ओर विकास के 
पथ पर अग्रसर नहीं करता । व्याकुलता की उत्पत्ति करके वह चित्त 
की च॑चलता का भ्रधान कारण हो जाता है | बुन्दावन के उक्त वशन 
में सरलता है, और इन त्रुटियों का सबेथा अभाव है। परन्तु हृदय 
की जिस परिस्थिति की सूचना इस वर्णन में है निश्चेष्ठ होकर बैठने 
वाली नहीं है, वह प्रकृति के साथ मनुष्य के सम्पर्क को अधिक 
स्वाभाविक और सरल बनाकर, दोनों के चीच में खड़े होने वाले 
उ्यवधान का निवारण कर मनुष्य को प्रकृति के श्रति सहाजुभूति के 
विकास का अवसर देता है। इस सहानुभूति की प्रथम अवस्था है, 
मनोदुत्ति में भी इस प्रवृत्ति का परिचय मिलता है, किन्तु उससे 
यह कुछ भिन्न है, उसका अभाव संहारात्मक होता है, और 
इसका रचनात्मक) उदाहरण के लिए न्षीचे की कतिपय पंक्तियाँ 
देखिए :--- हू 
«५४ रा 
५४८ «ऊँचा शीश सहपे शैल करके था देखता ब्योम को) ) 
* यथा होता अति ही - संगरव॑ वह था सर्वोच्चता दर्प से | 
/ था वार्ता यह था प्रसिद्ध करता सामोद संसार में। 
मैं हूँ सुन्दर मानदरड अ्रज को शोभामयी भूमि का] ३) 
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पुष्पों से परिशोभमान शतशः जो वृक्ष अकत्यथ' थे। 

वे उद्घोषित ये सदर्प करते उत्फुल्लता मेर की। 
या ऊँचा करके सपुष्प कर को फूले द्वुमों व्याज से। 

श्री पद्मापति के सरोज पग को शैलेश था पूजता | २। 


होता निर्कर का प्रवाह जब था सावतत॑ उद्धिन्न हो। 

तो होती उसमें अपूर्व ध्वनि थी उन्मादिनी कर्ण की॥ 
मानों यों वह था सहर्ष कहता सत्कीर्ति शैलेश की। 

या गाता गुण था अ्चिन्त्य गति का सानन्द सत्कंठ से। ३ | 


गत्तों' में गिरि कन्दरा निचय में जो बारि था दोखता। 

सो निर्जीव मलीन तेजहत था उच्छ्वास से झून्‍्य था। 
पानी निभोर का समुठज्वल महा डल्लास की मूततति था। 

देता था गतिशील वस्तु गरिमा यों प्राणियों को बता। ४। 


सद्भावाशत्रयता, अचिन्त्यडढ्ता,. निर्मीकता, . उद्चता। 
नाना कोशल मूलता अठलता न्यारी क्षमा शीलता। 

' 'होता था यह ज्ञात देख उसकी शास्ता समा भंगिमा। 
मानो शासन है गिरीन्द्र करता निम्नस्थ भूभाग का।५। 


ऊँचे दाड़िम से रसाल तर थे श्र आम्र से शिंशपा। 
यों निम्नोच्च असंख्य पादप कसे बृन्दाठवी बीच थे। 
 मार्नों वे अवलोकते पथ रहे बृन्दाबनाधीश का। 
ऊँचा शीश' उठा मनुष्य जनता के -तुल्य उत्कण्ठ हो |” ६ | 


इंस प्रथम अवस्था के वाद सहज रूप से द्वितीय अवस्था का 
विकास होता है । हसमें सहानुभूति अधिक सक्रिय रूप घारण कर 
ती हे और मनुष्य के दुःख से ढुःखिता के रूप में अंकित की जाती. , 
है. । नीचे की पंक्तियों इसका उदाहरण हैं 3 


“देता था जल का ग्रपात उर में ऐसी उठा कल्पना। ' 
धारा है यद् मेर से प्रसवती स्वर्गीय आनन्द की। 
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या है भूधर सानुराग द्ववता अंकस्यितों के लिए । 

श्रँस है वह ढालता बिरह से किम्बरा शत्रजाधीश के | 
भर ८ भर 
कृष्ण के वियोग में-- 

“चिन्ता की सी कुटिल उठतीं अंक में जो तरंगें | 
वे थीं मानो प्रगट करती भानुजा की व्यथाएँ | 

धीरे घीरे मृदु पवन में ज्ाव-से--थीं-न-डोली | 
न्‍ शाखाएँ भी सहित लतिका शोक से कम्पिता थीं | १ | 

सारा नीला सलिल सरि का शोक-छाया पगा था | 
कंजों में से मधुप कढ़के घूमते थे भ्रमे से। 

मार्नों खोटी त्रिरद्द घटिका सामने देख के ही। 
“ कोई भी थी अवनत मुखी कान्तिहीना मलीना | २।” 


प्रकृति की इस सहानुभूति का काव्य में बहुत बड़ा मूल्य आँका 
जाता है। साधारण मनुष्य की. दृष्टि में प्रकृति में चेतनता का अभाव है। 
ऐसी दशा में किसी के कष्ट से उसके द्रवित और दयाद्रे होने की आशा 
नहीं की जानी चाहिए । इसी असम्भव बात की सम्भावना की ओर 
पाठक का चित्त आकपित करके काव्य में काव्य के नायक अथवा 
नायिका के प्रति उसकी सहानुभूति चढ़ायी जाती तथा उनके कार्य्यो' 
का समथन किया जाता है। किन्तु प्रकृति का केवल इतना।ही उपयोग 
करना उसके चास्तविक स्वरूप से अनभिज्ञ होने का सचक है | अँगरेज़ 
वडसवथ ने अपने कवि-जीवन के प्रथम चरण में प्रकृति के जड़ 
'सीन्दर्य्य का दर्शन किया था । परन्तु ऋमशः यह सोन्दस्थ इसकी त्प्ति 
नहीं कर सका। ज्यॉ-ज्यों उसके दृश्य का विकास हुआ स्ॉ-त्यों चह 
प्रकृति में किसी ऐसी शक्ति का अनुभव करने लगा जो मनुष्य को उन्नत 
बनाती है; जो उसे कलुपित जीवन के वातावरण से मुक्त करती है। 


ध.प्रेयप्रवास! में भी प्रकृति के उन्नायक स्वरूप का दर्शन कराया 
गया है | इसी अनूठी छवि के प्रभाव ने यशोदा, राधा, तथा अन्य 
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गोप-गोपियों के चरित्रों को दुर्बलता से मुक्त करके विलक्षण सौन्दर्य 
प्रदान किया | यदि वे जीब्रन भर प्रकृति के उत्तेजक रूप को अथवा 
डस रूप को, जो उनकी विकृवत भावना का प्रतिबिम्ब मात्र था, देखती 
रहतीं तो उनकी सम्पूणं जीवन-शक्ति का शोषण हो जाता, और बड़ी 
ही विडम्बना के साथ पार्थिव जगत से उन्चका लोप होता। साथ ही 
इसमें काव्य की कलात्मकता भी नष्ट हो जाती । में यहाँ यह नहीं कह 
रहा हूँ कि अपार व्याकुलता के समय प्रकृति ने राघा के कष्ट को 
बढ़ाने का जो कार्य किया था उसमें कहीं भी कला. का समावेश 
हुआ ही नहीं; नहीं, जीवन-सरिता- के प्रवाह में उत्थित और पतित 
प्रत्येक तरंग में सौन्दर्य है; राधा यशोदा की व्याकुल कल्पनाओं और 
पू्च जीवन की चिचलित कर देने वाली स्मप्रतियों में भी सोन्द्य्य है। 
किन्तु इस सौन्दय्ये को भी अ्रवाहित होते रह कर उस परम सौन्दर्य्य-_ 

सागर के साथ संगम करना पड़ेगा, जिसकी ओर प्रगति करना उनके 
जीवन की चंचलता और जिसके साथ एकाकार उनकी चंचलता-जन्य ८ 
क्वान्ति का, अमर आनंद प्रदान करने वाला, पुरस्कार है,। यदि प्रकृति 
ने राधा की व्याकुलता को यह पुरस्कार न दिया होता तो राधा का 
जीवन तो असफल होता ही प्रियप्रवास!' का जीवन भी असफल हो 
जाता । राधा की समस्या को हल करने वाले प्रकृति रूप का दर्शन 
कीजिए :-- 

कंर्जो का या उदित शशिका देख सॉींदर्य आँखा । 
कार्नो द्वारा श्रवण करके ग्रान मौठा खर्गों का। 
में होती थी व्ययित अब्र हूँ शान्ति सानन्द पाती | 


अब 


प्यारे के पाँव मुख मुरली नाद जैसा उन्हें पा ॥?! 
प्रकृति ने अपने द्वी रूप में राधा की उनके प्रियतम का दर्शन करा 
दिया। इस दिव्य दर्शन से प्रकृति के नगण्य पदार्थ का महत्त्व चढ़ गया; 
राधा की दृष्टि में उसका अपरिमित मूल्य हो गया। छिन्तु प्रकृति यहीं 
नहीं रुक गयी; उसने अपने रूप में प्रियतम ही का नहीं, विश्व-नियन्ता 
भगवान का भी दर्शन कराया । 
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धप्रेयप्रवास में, प्रकृति के सहयोग से, उसके माता के से बात्सल्य- 


मय अंक में, पोषण पाकर राधा का जैसा विकास. किया गया है बह 
हरिक्रौध के सच्चे कलाकार के पद पर आसीन करता है । उनके इस 
अंकन का हिन्दी-सॉर्ित्य में कितना ऊँचा मूल्य आँका जाना चाहिए, 
इसकी विशेष चर्चा अन्यत्र की जायगी | यहाँ केवल इतना ही निवेद्न 
है. कि भौतिक दृष्टिकोण ओर आधुनिक युग की आत्मा को संतुष्ट करने 
वाला, “मनुष्य प्रकृति, -और परमात्मा का जैसा सुन्दर समत्वय 
(प्रयप्रबासः में, देख - पड़ता: है, वैसा:हिन्दी-साहित्य में अन्यंत्र देखने 
में नहीं आता । हा 

कि 





'प्रियप्रवास' का संदेश 


“प्रियप्रवास! राधा और क्षृष्ण की वियोगान्त प्रणय-क्रथा है। 
वियोग की सृष्टि द्वारा हरिऔध ने प्रणय का माधुय्यपूणण और उन्नायक 
स्वरूप पाठक को हृदयंगम कराने की चेष्टा की है । यदि. वियोग का 
वातावरण निर्म्माण न किया गया होता, तो यशोदा और राधा 
के मनोहर व्यक्तित्व-विकास की छटा हमें कहाँ दृष्टिगोचर हो सकती ? 
वियोग सहज रूप से ही चित्ताकपक और हृद॒य-स्पर्शी होता है, फिर 
जब उसे एक कुशल कलाकार की हृदय-द्राविणी लेखनी का सहयोग 
प्राप्त हो तब उसके प्रभाव का क्‍या कहना ! 

हिन्दी-साहित्य के मध्यकाल्लीन कृष्ण-कराव्यकारों को राधा-कृष्ण 
का वियोग भ्रस्फुटित करने में बड़ी सुविधा थी । वे कृष्ण को परतरह्म 
मान कर चलते थे। गोपियोाँ, जिनमें राधा भी शामिल थीं, मोह-मग्मा 
थीं ही । ऐसी अवस्था में यदि मथुरा से कृष्ण ने ज्ञान ओर योग का 
सन्देश भेज दिया तो कोई आश्चय्ये की बात नहीं थी। परत्रह्म 
परमात्मा को तो प्रत्येक क्षण यही संदेश मानव-हृद्य के सम्मुख 
प्रस्तुत करना द्वी चाहिए | 


“हरिश्रीध जी ने कृष्ण को परत्रह्म रूप में नहीं, मनुष्य रूप में 
अंकित किया है | उनके कृष्ण जाति-हितैपी हैं, त्यागशील भी हें, परन्तु 
सीथ हीं प्रेमिक भी हेँ। उन्होंने त्रज सें गोपिकाओं के साथ जेसा 
प्रेमपूणो व्यवद्दार किया था उसे देखते हुए, उनकी मानवता को 
ध्यान में रखते हुए, यह स्वीकार करना पड़ेगा कि यदि उन्होंने उक्त 
कवियों के ऋष्ण की भा॑ति ज्ञान और योग संदेश भेज दिया होता तो 
उनके लिए यह अस्थाभाविक ओर असंगत हाता । इसलिए यह टीक 
ही हे कि कृष्ण जी गोपियों के सम्मुख अपनी कार्य्ये-व्यस्तता और 
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विवशता का कारण पेश करें ओर प्रेम-मूति राधा आदि को स्वा्थ-त्याग 
“कीं संदिश दें। स्वभावतः कोई साधारण कारण न तो प्रभावशाली ही 
हो सकता है ओर न श्रीकृष्ण के महान्‌ चरित्र के साथ संगत ही 
होगा। श्रीकृष्ण वास्तव में बसुदेव ओर देवकी के पुत्र थे | कंस के 
मारे जाने के बाद वसुदेव और देवकी के मार्ग का वह कंटक हट गया 
था, जो अब तक उनके पावों में गड़कर शूल उत्पन्न किया करता 
था | इस नवीन परिस्थिति में यदि वे श्रीकृष्ण को अपने पास रोक लें 
तो उनका यह काय्य स्वाभाविक ही था। साथ ही राज्य के नवीन 
अधिपति को कुछ राज्य-संगठन-सम्बन्धी सहायता देना भी उनके लिए 
आव्रश्यक हो सकता था। सथुरा के शासक के अच्छे या बुरे प्रवन्ध 
पर बहुत सी प्रजा का सुख-दुःख निर्भर हो सकता था और त्रजवासियों 
पर भी उसका प्रभाव पड़ सकता था | अतएव कृष्ण के ब्रज में न जा 
सकने का यह एक सबल कारण था| इसके लिए श्रीकृष्ण ने यदि 
स्वार्थ-त्याग किया और गोपियों को भी बेसा ही करने के लिए प्रेरित 
किया तो यह स्वेथा प्रशंसनीय है । उनका चिन्तित हृदय और खिन्न 
मनोभाव नीचे के पद्यों में प्रतिविम्वित हैः-- 
“प्राणी है यह सोचता समभता में पूर्ण स्वाघीन हूँ 
“०” इच्छा के अनुकूल- कार्य सब में हूँ साध लेता सदा | 
ज्ञाता हैं कहते _मनुष्य वश में है काल कर्म्मादि के । 
होती है घटना-प्रवाह-पतिता स्वाधीनता-यंत्रिता । १। 
देखो यद्यपि है अपार ब्रज के प्रस्थान की कामना | 
होता में तब भी निरस्त नित हूँ नाना द्विधा में पड़ा। 
ऊधो दुग्ध वियोग से ब्र॒जघरा है हो रही नित्यशः | 
जाओ सिक्त करो उसे सदय हो आमूल शानाम्त्रु से | २] 
मेरे हो तुम बंधु विज्ञर हो आनन्द की मूर्ति हो। 
क्यों में जा ब्रज में सका न अब लॉ हो जानते भी इसे | 
कैसी हैं अ्रनुरागिनी हृदय से माता पिता गोपिका | 
प्यारे ह यह भी छिपी न तुम से जाओ अतः,पात ही । ३। 
२६ 
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जैसे हो लघु वेदना हृदय की ओऔ दूर होवे व्यथा। 
पावें शान्ति समस्त लोग न जलें मेरे वियोगाम्रि में। 
ऐसे ही बर ज्ञान तात ब्रज को देना बताना क्रिया। 
माता का सविशेष तोष करना ओ बुद्ध गोपेश का? ४ 


'प्रियप्रवास” की कथा का विकास भी आकषेक है। आरस्म ही 
में हमें श्रीकृष्ण का एक मनोहर चित्र देखने को मिलता है; वे संध्या 
समय ग्वालों और गायों के साथ बृन्दाबन से त्रज की ओर लोटते 
हुए अंकित किये जाते हैं। उस अनुपम शोभा का रसास्वादन करने 
वाले त्रजवासियों के सुख से हमें ईष्यां होने लगती है। परन्तु, खेद है, 
यह ईष्यां चिरजीवनी नहीं हो पाती, प्रथम सर्ग के अन्त में निम्नलिखित 
पंक्तियों को पढ़ कर वह शोक के रूप में परिणत हो जाती है :-- 


“४ विशद चित्रपटी त्रजः भूमि की। 
“रहित आज हुई वर चित्र से। 

छुवि यहाँ पर अंकित जो हुई। 
अहह लोप हुई सब काल को।” 


विषाद की छाया क्रमशः प्रगाढ़ ही होती जाती है। ज्यॉ-ज्यों 
हम आगे बढ़ते हैं त्यों-त्यों शोक-सामग्री की प्रचुरता ही दिखायी 
पढ़ती है :-- 


दतिमिर था घिरता बहु नित्य ही। 

पर घिरा तम जो निशि श्राज की। 
वह विपराद-तमिस श्रहों कमी | 

रद्दित हो न सका ब्रज भूमि से। १। 
त्रन घरा जन के उर श्रान जो। 

विरृ-जात लगी यह कालिमा | 
तनिक थो न सका उसको कभी। 

नयन का बहु वारित्प्रवाह भी |२। 
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सुखद थे यहु जो जन के लिए। 

फिर नहीं ब्रज के दिन वे फिरे। 
मलिनता न समुज्वलता हुई। 

दुख निशा न हुई सुख की निशा | ३ ] 


कवि की इस पूँव्ये सूचनाओं के कारण हम चिन्तापूर उत्कण्ठा के 
साथ राधा-कृष्ण के भ्रेम-परिणास का पता पाने के लिए बढ़ते हैं। 
यद्यपि शब्द और पद्‌ के अथथ को उल्नटा समझना पाठक ही की 
मूखेता है, पर घबराहट और सहानुभूति ऐसी बस्तुयें हैं. कि वे बुद्धिमान 
को भी सूखे बना डाला करती हैं । इस दशा में कवि का निम्चित संकेत 
होने पर भी, उसके साफ़ साफ़ कहने पर भी यदि पाठक के हृदय में 
यह आशा वनी ही रहे कि कृष्ण जी त्रज में भले ही न आदतें, प्रथम 
सर्ग में वर्णित दृश्य सबंदा के लिए भले ही लोप हो जाय, किन्तु यह्‌ 
हो नहीं सकता कि राधा ओर कृष्ण फिर जीवन में कभी मिलते ही न 
हों, परन्तु वही होता है! जिसका होना पाठक नहीं चाहता । नवम 
सर्ग में जब कऋष्ण जी उद्धव को घुला कर उन्हें. गोपियों को ज्ञान देने 
के लिए भेजते हैं, तभी से निराशा उत्पन्न होने लगती है! किन्तु 
सन्नहवें सगे में जब हम पढ़ते हैँ. कि-- 


“त्पातों से मगधपति के श्याम मे व्यग्र हो के। 
त्थागा प्यारा नगर मथुरा जा बसे द्वारिका में |? 


ओर जब अन्तिस सर्म के अन्त में कवि की यह सूचना मिलती 
है :-- 


तो भी आई न वह घटिका ओऔ्री न वे बार श्राये | 
चैसी सच्ची सुखद ब्रज में वायु मी आ न डोली। 
वैसे छाये न घन रस की सोत सी जो बहते। 
वैसे उनन्‍्माद कर ख्र से कोकिला भी न बोली। 
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( तब ) - 
जैसे बीते शरद ऋतु है घेर लेती निराशा। 
स्वाती सेवी अतिशय तृषा से तचे चातकों को। ' 
वेसे ही हम भी हताश हो जाते हैं। 
अब विचारणीय यह है कि 'प्रियप्रवास” के द्वारा हरिऔध जी 
ने पाठकों के सामने कौनसा संदेश प्रस्तुत किया है ? उसमें क्या 
नृतनता है ?--इस प्रश्न पर भी कुछ विचारना आवश्यक है। यह 
निर्विवाद है-कि पूर्णत्व की ओर मानव व्यक्तित्व के अग्रसर होने की 
समस्या ही उसमें हल की गयी है; मोह-मग्ना राधा के. हृदय ने किस 
प्रकार इश्वरामुभति का प्रकाश पाया इसी की कहानी उसमें' कही गयी 
है। श्रीकृष्ण स्वयं भी इसी पूर्णता की ओर प्रगतिशील होने के निमित्त 
अपनी प्रिय इच्छाओं का दमन करके सानव-हित में संलग्न ओर 
त्यागशील देखे जाते हैं। वे अपने आँसुओं को पॉँछ कर, आहों को 
दवा कर देश-सेवा करते हैं। भानव-हित के निमित्त अधिक से अधिक 
अनासंक्ति, कप-सहन-तत्परता भी सत्य की आराधना के लिए एक 
सुन्दर माग है; 'प्रियप्रचास” का एक संदेश तो_ यही है। 
राधा की ईश्वरानुभूति इस पथ से नहीं आयी। वे स्वयं कहती हैं:- 
“वायी जाती विविध जितनी बस्त॒यें हैँ सबों में। 
में प्यरे को अमित रँग श्री रूप में देखती हूँ। 
तो में केसे न उन सब को प्यार जी से करूँगी। 
यो है मेरे हृदय-तज्न में विश्व का प्रेम जागा। १। 
मे जाने से छाब-तल का भाव ऐसा निराला। 
मेने न्‍्यारे परम गरिमावान दो लाभ पाये। 
जी में श्रनुषम मद्या विश्व का प्रेम जागा। 
मंने देखा परम श्र यो स्वीय प्राणेश हो में । २। 
विश्व-रूप परम प्रभु के सम्बन्ध में उनके विचार निम्नलिखित 
पंक्ियों में मिलने हें :-- 
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शाओ्रों में है कथित प्रभु के शोश औ लोचनों की। 
संख्याएँ हैं अमित पग ओ हस्त मी हैं अनेकों । 
सो हो के भी रहित मुख से नेन्न नासादिकों से। 
छूता खाता अ्ंवण करता देखता झूँघता है। १। 
जो आता है न मन चित में जो परे बुद्धि के है। 
जो भावों का विपय नहीं है नित्य अ्रव्यक्त जो है | 
है वेदों की न गति जिसमें इन्द्रियातीत जो है। 
सो क्या है में अ्रब्ुध अवला जान पाऊँ उसे क्‍यों | २। 
शाताओं ने विशद इसका मर्म यों है बताया | 
सारे प्राणा अखिल जग के मूर्तियाँ हैं उसी की। 
होती आँखें प्रभुति उनकी भूरि संख्यावती हैं। 
सो विश्वात्मा श्रमित नयनों आदिचाला श्रतः है। ३। 
ताराओं में तिमिर हर में बह में श्रो शशी में | 
पायी जाती परम झरुचिरा ज्योत्तियाँ हैं उसी की। 
पृथ्वी पानी पवन नम में पादपों में खगों में। 
देखी जाती प्रथित प्रभुता विश्व में व्याप्त की है। ४।- 
मैंने बातें कथन जितनी शाखस्र-विज्ञात की हैं। 
वे बातें हैं प्रण/ करती ब्रह्म है विश्व-रूपी। 
पाती हूँ बिश्व प्रियतम में विश्व में प्राणप्यारा | 
ऐसे मैंने जगत पति को श्याम में है बिलोका। ५। 
शार््रों में है लिखित प्रभु की भक्ति निष्काम जो है। 
सो दिव्या है मनुन तन की सर्व-संसिद्धियों से। 
में होती हूँ सुखित यह जो तत्वतः देखती हूँ। 
प्यारे की ओ परम प्रभु की भक्तियाँ हैं अमिन्रा | ६॥” 
५“इंस विश्व-रूप परम-प्रशु की सेवा की विधि में भी विशेषता है । 
परमात्सा की उपासना के जो अनेक पथ हैं. उनमें सूर्तिपूजा भी एक है । 
इस उपाससा-प्रणाली का अनुयायी रह कर मनुष्य लोक-सेवा से लवबंधा 
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विमुख हो सकता है। उदाहरण के लिए शंकर के भक्त का अपने 
चारों ओर पीड़ित जनता के ह्ाह्यकार के प्रति उदासीन होकर पड़ा 
रहना आश्चर्यजनक नहीं कहा जा सकता। किन्तु जिसने विश्व ही 
को ईश्वर माना है और उसकी उपासना का ज्त लिया है वह लोक- 
सेवा की अवहेलना किस प्रकार कर सकता है हि 
ईश्वरभक्तों ने भक्ति की नौ श्रेणियाँ बनायी हैं :-( १) अवबण- 
अभिधा भक्ति (२) कीत्तेनोपाधि भक्ति, (३) वन्दनाख्या भक्ति, 
(४) दासता संज्ञका भक्ति, (४) स्मरण-अभिधा भक्ति, (६) 
आत्म-निवेदन-भक्ति, ( ७ ) अचना संज्ञका भक्ति, (८5) सख्य नाम्री 
भक्ति, (९) पदसेवनाख्या भक्ति | भक्ति की इन श्रेणियों की 
क्षेत्र-सीमा इनके नामों-से ही प्रकट है। मूर्ति द्वारा ईश्वरोपासना में 
संलग्न भावुकगण अपनी भक्ति की इन विविध चेष्टाओं को उपास्यदेव 
ही तक सीमित रखते दहूं। परन्तु राधा ने तो विश्व ही को अपना 
डपास्यदेव मान लिया हे । ऐसी दशा में हमें देखना चाहिए कि राधा 
अपनी उपासना में इन नवो श्रेणियों को कौन कौन सा कास्ये प्रदान 
करेंगी वे उद्धव से कहती हैं :-- 
.. 6जी मे साग कथन सुनना शार्त्त-उत्पीडितों का। 
रोगी प्राणी व्ययथित जन का लोक उन्नायर्कों का। 
सच्छालों का श्रवण सुनना वाक्य सत्संगियों का | 
मानी जाती श्रवण अ्रभिधा-भक्ति है सज्जनों में | १ | 
मोये जागें तम-पतित की दृष्टि में ज्योति शआवे। 
मूले श्रार्वें मुपथ पर श्रौ शान-उन्मेष होवे। 
ऐसे गाना कथन करना दिव्य न्यारे गुणों का। 
£ प्यारी भक्ति प्रभ्वर की कोर्त्नोपावि वाली | २ | 
विद्ानों के स्वगुद जन के देश के प्रेमिका के। 
शानी द्वानी युचरित गुणगी सर्च तेजस्वियों के। 
दआत्मालर्गी विधुध जन के देवनाद्रिग्र्शों के। 


थ्रय!5। 


तेना निमिन प्रदु यी मच्धि £ बन्दनास्था । ३ | 
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जोबातें हैं भवहितकरी सर्वभूतोपकारी | 

जो चेष्टाएँ मलिन गिरती जातियों को उठातीं। 
हाथोंनरधि सतत उनके अर्थ उत्सर्ग होना। 

विश्वात्मा भक्ति भव सुखदा दासता संश्ञका है | ४ | 
कंगालों की विवश विधवा ओ अनाथाश्रितों की। 

उद्विग्नी को सुरति करना ओ उन्हें त्राण देना | 


सत्काय्यों" का पर हृदय की पीर का ध्यान आना | 

भाखी जाती स्मरण अमिधा भक्ति है भाजकों में । ५ | 
विपद-सिन्धु पड़े नर-दून्द के । 

दुख निवारण ओशो हित के लिए | 
'अरपना. अपने तम प्राण का । 

प्रथित आत्म-निवेदन-भक्ति. है |६। 
संत्रस्तों को शरण मधुरा शान्ति-सन्तापितों को। 

निरबोधों को सुमति विविधा ओषधी पीड़ितों को । 
पानी देना तृषित जन को श्रन्न भूखे नरों को। 

सर्वात्मा भक्ति अति रुचिरा अर्चना संशका है| ७। 
नाना प्राणी तर गिरिलता वेलि की वात ही कया | 

जो है भूमें गगन तल में भानु से मतकरणों लॉ । 
सद्भधावों के सहित उनसे कार्य्य प्रत्येक लेना | 

सच्चा होना सुद्दद उनका भक्ति है सख्य नाम्नी | ८। 
जो प्राणि पु'ज निजकर्म्म-निपीड़नों से। 

नोचे समाज-बपु के पग लॉ पढ़ा है। 
देना उसे शरण मान. प्रयक्ष द्वारा। 

है भक्ति लोकन्पति की पद सेवनाख्या ।६। 


2. ॥ 


... विश्व-भक्ति का यह निरूपण करने के अनन्तर राधा अन्त में 
कहती हैं:-- 
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कुँवर का प्रिय-साधन है यही। 
इसलिये प्रिय की परमेश की | 
परम पावन भक्ति अमिन्न है |” 
श्रीमती राधिका के वदनारविंद से निकले संदेश को आपने सुना । 
अब श्रीकृष्णचन्द्र के श्रीमुख से प्रसूत इन कतिपय पंक्तियों को 
देखिए :-- 
“जो होता है निरत तप में मुक्ति की कामना से। 
आत्मार्थीं है न कह सकते हैं उसे आत्मत्यागी | 
जी से प्यारा जगत-हित और लोक सेवा जिसे है 
प्यारी सच्चा अवनि-तल में आत्म-त्यायी वही है | १ । 
है झ्रात्मा का न सुख किसको विश्व के मध्य प्यारा! 
सारे प्राणी सझचि इसकी माधुरी में बँधे हैँ। 
जो होता है न वश इसके श्रात्म उलर्ग द्वारा। 
ऐ कान्‍्ते है सफल अ्रवनी मध्य श्राना उसी का? | २। 
५ >्र भर भर 
इच्छा आत्मा परम ह्वित की मुक्ति की उत्तमा है| 
बला होती विशद उससे आत्म उत्सर्ग की हैँ | ३ | 
प्रियप्रवास” में जगत-हित, समाज-सेवा, आत्मत्याग ओर 
ईश्वरानुभूति के अतिरिक्त प्रकृति-सम्पक की उपयोगिता का महत्व भी 
अंकित किया गया है । जसा राधा ने किया था, उन्हें हम अपने विपाद 
के उत्तेजक रूप में न देखें ओर न व्याकुलता-ज नित अपनी दृषित £ 
उन पर डाल कर कल्पित भयावह छाया से डरें। हम प्रकृति के साथ 
मैन्नी-म्थापन करें ओर उसकी सहानुभूति अजित करके अपनी विकलता 
का शमन करें | मनुष्य की स्वाथपरता स॑ खिन्न दछृदय को संजीवनी 
द्ाकि प्रदान करके प्रति निराशा के बिल प्रभाव से बचानती े । 
ध्रियप्रवास! भे एक अन्य संदेश का संझेन भी £ । बह राखाक़ुष्गा 
का सियाग-कछथा कम कर ही मान नहीं हो जाता, बह सांसारिक जीवन 


२३३. भद्मकवि इरिश्रोध , 


एक संहत्वपूर तथ्य की ओर हमारा ध्यान आकर्पित_ करता है वह 
तथ्य जो समय छारा भावुकतापूर वाल्यकालीन प्रेम की प्रखर्ता और 
प्रगाढ़ता नए होने में प्रकट होता है। जो भ्रेमी एक दूसरे को गलबाँही। 
दिये हुए घूमते ओर संसार-सुख्र लूटते' हैं उनसे ही पूछिए कि क्‍या | 
डे दुपतता ; 
कालान्तर में उनके प्रेम. की आग ठंढी नहीं' पड़ जाती ? चे ही बतावें 
कि कया वे आनन्दपूण घड़ियाँ जब वे एक दूसरे के प्रति प्रेम का 
अनुभव करते तथा आँखों की भावुकता ओर शब्दों की विहलता-द्वारा 
अपने आन्तरिक अचुराग की प्रगाढ़ता का परिचय. देते ओर पाते हैं, 
क्या जीवन में फिर कभी आती हैं ? यह एक निष्ठुर तथ्य है कि हमारे 
जीवन में जो रस एक वार बरस गया वह सदा के लिए गया। हम ४ 
दीन शक्तिहीन मह॒प्य आहें भरा करें, आँखों से आँसू वहाया करें, 
किन्तु काल एक न एक दिल हमारा सर्वस्व ही लूट-लेता है । या तो 
बह हमारे प्रेमपात्र को सदा के लिए छीन कर हमें रुलाता है या उसे 
हमारे साथ रहने देते हुए भी उसके हृदय को ठंढा कर देता है ओर 
यदि उसके हदेय में सरसता रहने भी देता है तो हमीं को प्रेम- 
रसानुभाव के अयोग्य वना डालता है| 'ग्रियप्रवास! के प्रथम सर में 
जैसा दृश्य अंकित हुआ है वैसा दृश्य एक बार मनुष्य मांत्र के जीवन 
में दिखलायी पड़ता है ओर अन्त में जेसी उदासी त्रज में छायी बेसी 
: ही मनुष्य मात्र के छदय में छाया करती है। प्रिय॒प्रवास' इन्हीं 
भावनाओं को जगा कर हमारे छृदथ-को संस्पर-की-विसिन्रता का 
हृदय-स्पर्शी अनुभव कराता है । 

ब्रज के विपाद का प्रतिविम्ब अपने जीवन में, अपने हृदय में पाकर 


हम उन्हीं की तरह व्याकुल होते हैं आर जब परमात्मा का दूत वन कर 

ज्ञान हमारी रक्षा करना चाहता है, हमारे व्यक्तित्व का विस्तार करके 

हमारे उन क्‍्लेशों का नाश करना चाहता है, जो हमारी परिमित अवस्था 

के कारण उत्पन्न होते हैं तथ हमारी कातरतापूरण दृष्टि जीवन के सरस 

कवित्वपूर्ण चाल्यकालीन अथवा यावन-काल-सम्बन्धी सुम्बों की ओर 

चली ही जाती है। उन आनन्दों की सरसता का ध्याव सूखे झान-पथ 
३० 
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की ओर चलने से हमें विरत करता है। परन्तु ज्ञान हमें तभी नीरस ' 
* जान पड़ता हे, उसका स्वरूप हमें तभी प्रखर प्रतीत होता है, जब वह 

* एकाएक असंबद्ध रूप से हमारे सामने आता है। यदि हमारी वेदना 
की अवस्था कुछ काल तक बनी रहे, यदि निरन्तर कुछ समय तक हमें 
विकल होना और छंटपटाना पड़े तो हम देखेंगे कि ज्ञान भी हमारा 
मित्र और हितेपी है तथा उसकी मूर्ति में सरसता ओर साघुय्ये है, 
क्योंकि काल का आश्रय ग्रहण करके, सच पृछिए तो, प्राकृतिक नियम 
हमें सहज रूप से ज्ञान के पथ पर ले चलने में सयत्र होते हैं। ज्ञान 
का सदेश स्वीकार कर लेने पर हमें भी अपने स्वार्थ का ध्यान नहीं 
रह जायगा; हम भी परोपकार-चिन्ता के समुद्र से शान्ति-श्री को प्राप्त ' 
करके धन्य-जीवन हो जायेंगे। 


. “व्रियप्रवास! में हरिओध की काठ्य-कला के साधन 


“रस-कलस?” में पाठकों ले हरिओऔध की काव्य-कला के ज़िन . 
साधनों का परिचय प्राप्त किया था वे थोड़े-बहुत परिवर्तेत तथा उपयोग 
की मात्रा में किचित अधिकता अथवा नन्‍्यूनता के साथ 'ग्रियप्रवासः 
में सी पाये जाते हैं। शब्दालंकारों की योजना देखिए :-- 


(--छेकानुप्रास 


“छुलकतो मुख की छवि पुंजता, 

छिंटिकती क्षिति में तन की छुटा। 
चबगरती बर दीपति दिगन्त में, | 

चितिज की छुनदाकर-कान्ति लौं | १। 
बह, विशोदित, आज लि, 


त्तरुशणिया सब थी तृण तोडती | 





बलि गयीं बहु बार वयोवती, 


लेख  मनोहरता ब्रजचन्द की” |२ | 


२--बृत्यनुप्रास 


“कमल लोचन क्या कल थआा गये। 

पलट क्‍या कुकपाल क्रिया गयी। 
किस लिए. बज कानन में उठी। 

उर्पलका _ नलिकाजवस-वानिका १। 
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किस तपोबल से किस काल में, 
सच बता मुरली कल नादिनी। 
अवनि में तुकको इतनी मिली, 
मधुता, बढ़ता, मनहारिता।२। 
वसंत को पा यह शान्त बाटिका, - 
कम! स्वभावतः कान्त नितान्त थी हुई | 
परन्तु द्वीती उसमें सशान्ति थी। 
विकाश की कौशलकारिणी क्रिया | ३ | 
अतीव थी कोमल कान्ति नेन्न की ! 
परन्तु थी शान्ति विपादन्थंकिता | 
विचित्र मुद्रा मुख-पद्म को मिली । 
प्रफुल्लता-श्राकुलता-समन्विता |४। 
प्रसादिनी पुष्प. स॒गंध-वर्डिनी । | 
विकाशिनी-बरेलि, लता-विनोदिनी | 
अलौकियी थी मलयानिली क्रिया। 
विमोद्दिनी-पादप पंक्ति मोदिनी | ५॥ 
श्रति जरा बिजिता बहु चिन्तिता। 
मिलता अत: 7 चिता 
सदन में कुछ थीं परिचारिका। 


खधिकता कशता प्रवसच ता? | 2 ।॥ 


3३-अत्यनुप्रास 


हमार में सझ्ण साल डस्स एस । 


ज्ट ड, अप हा *ि दि व 
हे हो गये अपवनि / गिनकी कत्दए । 
डे ज० 


श्‌ ३७ 


महाकवि दरिश्रीध 


सारे अपूर्व शुण हैं हरि के बताते। 
_रुच्चे उरल वह भी इस काल के हैं | १। 

कल मुरलि निनादी लोभनीयांग शोभी | 
अलि कुल मति लोपी कुन्तली कान्ति शाली | 

अयि पुलकित अंके आ्राज लों क्‍यों न आया। 
वह कलित कपोलों कान्त आलाप वाला | २। 

सबुद्ददा फेनयुता सुशब्दिता | 
अनन्त आवसच्तमयी प्रफल्लित । 

अपूर्वता अन्विव थी प्रवादहिता | 
तरंग. मालाकुलिता कलिन्दजा | ३ | 

लीलाकारी ललित गलियों लोमनीयालर्यों में | 
ऋक्रीड़कारी कलित कितने केलिवाले थल्लों में | 


. कैसे भूला ब्रज अवनि को कूल को अ्रकंजा के । 


क्या थोड़ा भी हृदय मलता लाडिले का न होगा |४। 


४- यमक 


बर बदन विलोके फुल्ल अंभोज ऐसा | 

करतल गत होता व्योम वा चन्द्रमा था | 
मृदु रव जिसका है रक्त सूखी नर्तों का। 

बह मधुमय कारी मानसों कः करो है?।१। 
रवती रसना कर के कई; 

कथित थी कथनीय गुणावली | 
मधुर राग-सघे खर-ताल में, 


कलित कीचि अलापित थी कहीं | २ ] 
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म्रियप्रयास” में 'रस-क़ल्लस” की अपेक्षा शब्दालंकारों का अयोग 
कम दिखायी पड़ता है । किन्तु जहाँ इस दिशा में कमी हुई है! वहाँ 
अर्थालंकारों के प्रयोग की दिशा में उल्लेखनीय वृद्धि भी हो गयी है । 
नीचे अर्थालंकृतिपूर्ण कुछ पद्म दिये जाते हैं :-- 


२१“उपसा 


त्रैठे नीचे जिस बिटप के श्याम होवें उसी का | 

कोई पत्ता निकट उनके नेत्र के ले हिलाना | 
यों प्यारे को विदित करना चातुरी से दिखाना । 

मेरे चिन्ता-विजित चित का क्वान्त हो काँप जाना। १। 
हरीतिमा का सुविशाल सिनन्‍्धु सा। 

मनोजता को रमणीय भूमि सा। 
विचित्रता का शुभ सिद्ध पीठ सा। 

प्रशान्त बन्‍्दाबन दर्शनीय था।२। 
मूदुल कुनुम मा £ैं श्री तने वूल सा दें । 

नव क्शिलय सा दें स्नेद् के उत्स सा है। 
सदय दृदय ऊथो श्याम है बड़ा ही। 

ठल्य 


अहद छृदय मा यतो भी नहों है। ३। 


५५ ; 


2] 


प्र 
यह शभावुकता तम पूंज की। 

संट्र सकी. नि तारक-मण्टली । 
बह. विकास-विर्दन के. लिए। 

मिकलने नभन्‍मगटल में लगो। १। 
सदी दंशय ले चनलालसा | 

पलपती मे हर्ट विशमाध मी। 


संगन . को! 


रु 
रन 


हाई याद दीनना । 


सपनन हझामीग" भी हगे।२) 


२३६ हाकवि हरिओ्रीव 
सब नभमतल तारे जो उगे दीखते हैं| 
वह कुछ ठिठके से सोच में क्‍यों पढ़े हैं। 
व्र+> दुख लख के हो क्‍या हुए हैं दुखारी। 
कुछ व्यथित बने से या हमें देखते हैं [३। 
सखि | सुख, शअ्रव तारे क्‍यों छिपाने लगे हैं? 
वह दुख लखने की ताब क्या हैं न लाते। 
परम विफल होके आपदा ठालने में। 
वह मुख अपना हैं लाज से क्या छिपाते ? ४ | 
चितिज-निकट कैसी लालिमा दीखती है? 
वह रुघिर रहा है कौनसी कामिनी का! 
विहग बिकल हो हो बोलने क्‍यों लगे हैं! 
सखि | सकल दिशा में आगे सी क्‍यों लगी है ? ५। 
३--अपहुति 
विपुल नीर  'बहाकर नेन्र से] 
मिष्र कलिन्द-कुमारि-प्रवाह के। 
परम कातर हो रह भौन ही। 
रुदन थी करती ब्रज की घरा। १। 
बढ़ा स्वशाखानमिप हस्त प्यार का। 
दिखा घने पल्‍लव को हरीतिमा। 
परोपकारी जन-तुल्य स्वदा | 
सशोक का शोक अशोक मोचता। २। 
४---संदेह 
थोड़ी लाली पुलकितकरी पंखड़ी मध्य जो हैं। 
क्या सो बृन्दा-विपिन-पति की प्रीति की व्यंजिका है। 
जो है तो तू सरत रसना खोल ले श्री बता दे। 
क्या तू भी है प्रिय समन से यों महाशोकन्मस्मा | £ | 
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क्या तू भी है रुदन करती यामिनी-मध्य यों ही। 

जो पत्तों में पतित इतनी बारि की दूँदियाँ हैं। 
पीडा-द्रागय मथित उर के पग्रायशः काँपती है। 

या ते “नी सूद पवन से मन्द आन्दोलिता है।२। 
थ्रा के तेगे निर्ा ऋछ भी मोद पाती न मैं हूँ। 

तेरी “डी म्हैंक मुभकी कप्टिता है बनाती। 
क्यों होती ४ सरसि सुखदा माधव्री मल्लिका की। 

क्यों सेरी हे दुखद मुझको पुष्प बेला बता त्‌। 


श्स थोटे से इदह रो से ही स्पष्ट हो जायगा कि प्रियप्रवास! की 
रचना करने के समय ररिआओब जी की कला प्रो विकास-सम्पन्न हो 
गयी थी: उसमें यट्र रग्भीरता का समावेश हो चुका था। 'रस-कलस! 
के अधिकांश पर्यों में ज्न विचारों ओर भावों की भी हरिओोथ जी 
मरते रूप प्रदान नहीं कर सके थ जो 'ठिठ हिन्दी का ठाट! और अथ- 
खिला फ़ल्ल! में अंकुरित होकर अधिक विकास की प्मपेक्षा कर रहे थे । 
यह सच हे कि उन्‍होंने लाकप्रेमिका श्रादि नायिकाओंं का चित्रण करके 
एक विशेषता उत्पन्न की थी। परन्तु रीतिन्यन्थ की शली आर उसके 
सेत्र ने उनकी कला के हाथ-पाँव बाँच दिये थे और कई वर्षो" घाद जब 
प्रियप्रवास! का उन्सुक्त वानावरग] उस प्राप्त हुआ तभी संकीच से त्राण 
कर बह विस्तारोन्गुसख हुई । इस दृष्टि से यह कहा जा सकता है' कि 
प्रियप्रवास' हरि्राथ जी की कला की उन्‍नति का अन्तिम सोपान हे, 
इसके बार दसरी ही दिशा में उसकी गति प्रारम्भ हो गयी । 


है मै 
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हरिओध जी की काव्य-रचना के क्षेत्र में 
एक नवीन विकास 


अधखिला फूल” में जिन थोड़े से चौपदों का समावेश किया 
गया है उन्हीं का विकसित स्वरूप हमें हरिओघध जी के 'वोलचाल?, 
शोखे-चौपदे” और “चुभते चौपदे? में मिलता है। इन ग्रंथों के विषय, 
छुन्द, भापा आदि की दिशा में परिवर्तेन हो जाने से 'प्रियप्रवास! 
ओर इसके बीच एक बहुत घड़ी खाई' सी दिखायी पड़ने लगती है । 
किन्तु वास्तव में इस खाई' का अस्तित्व हमारी कल्पना ही में है। 
जिस लेखनी ने 'प्रियप्रवास! की रचना की उसीने चौपदों की सृष्टि 
भी की, यह बात तब असंगत न जान पड़ेगी, जब हम हरिओघ जी 
की संस्कृत और फ़ारसी शिक्षा के कारण प्रस्फुटित होने वाले उनके 
संस्कारों पर दृष्टि रक्‍्खें | अस्त । 

हिन्दी-साहित्य में चौपदों को क्‍या स्थान मिल सकता है, इस 
सम्बन्ध में कुछ कथन करने के पू्े मैं उस प्रवृत्ति का थोड़ा-सा 
विकास दिखा देना चाहता हूँ, जो हिन्दी-साहित्य के आदि काल से 
ही हिन्दू और मुस्लिम संस्क्ृतियों के एक दूसरे के सन्निकट आने के 
कारण उसमें विद्यमान रही है तथा क्रमशः वल संग्रह करती गयी है । 

भारतवप में मुसलमानों के आगसन के अनन्तर जब उनका और 
हिन्दुओं का सम्मिलन सामाजिक जीवन क्षेत्र में होने लगा तव इसका 
प्रभाव सब से पहले हिन्दी भाषा में फ़ारसी और अरवी शब्दों के 
प्रवेश के रूप में प्रगट हुआ । धीरे-धीरे ये शब्द साहित्यिक भापा में 
भी स्थान पाने लगे। हिन्दी कृत्रियों की कतिपय रचनाओं को 
पाठक देखें ।_ 
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१-सुनि गज्जने अवाज चदयों 


$ 


रश्ष्दे 


साहाबदीनवर । 


खुरासन मुलतान कास काविलिय मीर धुर | 


जंग जुरन जालिम जुकार भुज सारभार मुत्र । 
घर धमंकि भजि सेस गगन रवि लुप्पि रेन हुआ्न । 
उलटि प्रवाद मनौ सिन्धु सर रुफि राह अड्टी रहिय। 
तिदि धरिय राज प्रयिराज सी चन्द वचन इृहिविधि कहिय | 
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खुग़सान मुलतान स्ंघार मीरं | 
वलक सोवले चूक श्रच्चूक' तीरं। 
सटंगो फिरंगी एलंग्री समानी | 
ठठी ठट्ध बललोच दाल॑  निसानी। 
मैंजीरी चखोी मुक्ख जम्बफ लारी। 
एजारी इजारी इर्के जोध भारी। 
एराकोी श्ररस्यी पी तेज ताजी | 
तुस्फी महावान कृम्मान बाजी | 
एसे सीब श्रमवार श्रग्गोल गोल॑ | 
मिरे जून जेते सुतत्ते  श्रमोल। 
तिन॑ मद्धि मुलतान साहाबय श्राप॑। 
इसे रूप से ऐीज बरनाय जाप॑। 
लिन भेरिये राज प्रथराज गण । 
लिरगी। शोर मन शोर नीसान याह | 
>-सरदवरदाई 
२--एमन उमा तुद सोरबीं ने चंद इक कारि घोड रंग रंगे इग 
बाय. धर ०» गगहा पाएना सायए लोगो तंग | 
के ब्यियारसि 


श्र न महाकवि हरिश्रीध 
३--मुरशिद नैनों बीच नवी है ..' 
स्थाह सपेद तिलों बिच तारा अविगत श्रलख रबी है | 
आँखी मद्धे पाँखी चमके पाँखी मद्धे द्वारा 
तेहि द्वारे दुख्ीन लगाव उतरे भौ जल पारा] 
५ सुज्ञ सहर में वास हमारा तहेँं सरबंगी जाबै। 
साइव कब्र सदा के संगी शब्द महल ले आये | 
--फेवीरदास 
४--है री मैं तो प्रेम दिवाणी मेरा दरद न जाणे कोय | 
सूली ऊपर सेज हमारी किस विधि सोणा होय | 
गगन मंडल पै सेज पिया की किस विध मिलणा होय | 
घायल की गति घायल जाने की जिन लायी होय | 
जौहरी की गति जौहरी जाने को जिन जौहर होय। 
रद की मारी वनवन डोलू वैद मिला नहिं कोय। 
मीरा की प्रभ्चु पीर मिटैगी जब्र वेद सेंवलिया होय। 





-+मीराबाई 
प-+मित्रां दोस्‍त माल घन छुडि चले अति भाइई। 
“नानक 
६---अदूमुत एक अनूपम वाया | 
जुगल कमल पर गजवर क्रीड़त तापर सिंह करत अनुराग | 
“-परदास 


७--गई  बहोरि गयरीबनेवाज | 
सरल सबल साहेब रघुराजू। 
“-वुलसीदास 
८--कह्यो विश्वकर्मा को हरि तुम जाय कर, 
नगर सुदामा को वनाओ वेग श्रव ही। 


रतन जटित धाम सुवरणमयी सब, 
कोट ओ बजार बाग फूलन के तब ही । 


छ 
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कल्पदक्ञ द्वार गज रथ असबवार प्यादे, 

कीजिए अपार दास दासी देव छुब ही । 
इन्द्र ओ कुबेर आदि देव वधू अपसरा, 

गंधरव गुणी जहाँ ठाढ़े रहैं सब ही। 


“--नरोत्तमदास 


६£--मसुभही में सेरा धणी, पड़दा खोलि दिखाई। 
आतम सो परमातमा, परगट आरि मिलाइ | 
यह मसीत यह देहरा, सतगुरु दिया दिखाइ। 
भौतर. सेवा वंदगी, बाहर काहे जाइ। 
--दादूदयप्न 
१०--छुप्यो नेह कागज हिये, भई लखाइ न टाँक | 
विरह तचे उघरयो सु अब, सेहुड को सो आआँक | 
११--छूटत कमान और ठोर गोली बानन के, 
मुसकिल होत मुस्चान हूँ की ओट मैं। 
ताही समै सिवराज हुकुम के हल्ला कियो, 
दावा बाँधि पार हला बीर मद जोट मैं। 
भूपन भनत तैरी किम्मति कहाँ लों कहीं, 
हिम्मत यहाँ लगि है जाकी भट मोोट मैं। 
ताव दे दे मूँछुन कँंगूरन पै पाँव दे दे, 
अरि मुख घाव दे दे कूदे परे कोट मैं। 
+-भूपण 
१२--जंग में अंग कठोर महा मद नीर भरे भरना सससे हैं। 
भूलनि रंग घने मतिराम महीरुह फूल प्रभा विकसे हैं। 
सुन्दर सिन्दुर मंडित कुम्मनि गैरिक रज्ञ उतंग लसे हैं । 
भाऊ दिवान उदार अपार सजीव पहार करी-वकसे हैं। 
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हूँ में मुश्ताक॒ तेरी सूरत का नूर देखि 
दिल: भरि पूरे रहे कहने जवाब से। 
मेहेर का तालिब फ़कीर है मेहेरयान चातक 
ज्यों जीवता हैं स्वाति वारे आब से | 
तू तो है अयानी यह खूबी का ख़ज़ाना तिसे 
खोलि क्यों न दौजे सेर कीजिये सवाब से । 
देर की न ताब जान होत है कयाब बोल 
हयाती का आबर बोलो मुख महताव से | 
--कुलपति 
१३--आधघ पाव तेल में तयारी भई रोशनी की, 
आध पाव रूई में पोशाक भई बर की | 
आध पाव छाले को गिनोरां दियो भाइन को, 
माँगि माँगि लायो है पराई चीज़ घर की | 
आधी आधी जोरि बेनी कवि की विदाई कीनी 
ब्याहि आयो जब तें न बोले बात थिर की | 
देखि देखि कागद तबीभ्रत सुमादी भई, 
सादी काह भई बर्बादी भई घर की। 
--चैनी 
१४०-राजा चंचल होय मुलुक को सर करि लावे | 
पंडित चंचल होय सभा उत्तर दे आवै | 
हाथी चंचल होय समर में सूंडि उठावै | 
घोड़ा चंचल होय भपटि मैदान दिखावै | 
हैं ये चारों चंचल भले राजा पंडित गज त॒ुरी | 
बैताल कहे विक्रम सुनो तिरिया चंचल अति बुरी | 
--जैताल 
मुख 'सरद चंद पर ठहर गया जानी के बुंद पसीने का | 


वा कंचन कुन्द कल्ली ऊपर भमकाहद रक्खा मीने का | 
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देखे से होश कहाँ रहे जो पिदर बू अली सीने का। 
या लाल बदख्शां पर खींचा चौका इलमास नगीने का। 
“--सीतल 
१५--सामिल में पोर में सरीर में न भेद राखै, 
हिम्मत कपाठ को उधारै तो उघरि जाय | 
ऐसो ठान ठाने तो बिना हूँ जंत्र मंत्र किये, 
साँप के जहर को उत्तारे तो उत्तरि जाय | 
ठाकुर कहत कछु कठिन न जानो अब, 
हिम्मत किये तें कहो कहा ना सुधरि जाय | 
चारि जने चारिद्द्‌ दिसा तें चारो कोन गहि, 
मेरु को हिलाय के उखारें तो उखरि जाय | 
--ठाकुर 
* १६--चसमन चसमा प्रेम को, पहिले लेहु लगाय | थ 
सुन्दर मुख वह मीत को, तब अवलोको जाय | 
“स्सनिधि 


१७--बेटा बिगरे बाप सों, करि तिरियन को नेहु | 
लटा पटी होने लगी, मोहिं जुदा करि देहु | 
मोहिं छुदा करि देहु, घरीमा माया मेरी। 
ले हों घर अरु द्वार, करों मैं फजिहत तेरी । 
कह ग्रिरिधर कविराय, सुनो गदह्य के लेटा | 
समय परथो है आय, बाप सों ऋरत बेटा | 
--गिरिधर 
१८--केज सकोच गड़े रहे कीच में मोनन बोरि दियो दह नोरन | 
दास कहै मगहूँ को उदास के बास दियो है अरन्य गेंभीरन | 
आपुस में उपमा उपमेय है नेन ये निन्‍्दत हैं कवि धीरन | 
खंजन हूं कौ उड़ाय दियो हलके करि डारे अनंग के तीरन | 
-+दास 
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१६--फहरें फुदरे नीर नहर नदी सी बहैं, 
छुदरे छुव्वीन छाम छीटिन की छाटी है। 
कहे पदमाकर त्यों जेठ की जलाके तहाँ, 
पावें क्‍यों प्रवेश वेस वेलिन, की बाटी है| 
बारहू दरीन बीच चारहू तरक सैसी, 
वरफ विछाई ताप सीतल खपादी है। 
गजक शओगूर सी ऑगूर से उचो हैं कुछ, 
... आसव औँगूर को ऑअँगूर ही की ठाणी है। 
० --परदमाकर 
उक्त पद्मों के रेखांकित शब्दों से हिन्दू कबियों की प्रवृत्ति स्पष्ट 
है । फिर भी उन्होंने फारसी ओर अरवी के छन्दों को ग्रहण नहीं 
किया | मुसलमान कवियों ने भी हिन्दी ही के छन्दों का व्यवहार 
किया और अपनी भाषा में फारसी अरबी के प्रायः उतने शब्द आने 
दिये जितने साहित्यिक भाषा में ग्रहीत थे। कुछ मुसलमान कवियों 
की रचनाएँ देखिए:-- , 
१--- मैं यह अर्थ पंडितन वूभा। 
कहा कि हम कुछ और न सूझा। 
चौदह भुवन जो इत उपराहीं | 
सो सब मानुप के घट मार्हीं ( 5 
तन चितोर मन राजा कीन्दा। 
हिय सिंहल बुधि पद्मिनिः चोन्हा। 
शुरू सवा जेहि पंथ दिखावा। 
बिना जगत सो निरशणुन पावा। 
नागमती यह दडुनिया धंघा। 
वाँधा सोई न यह चित व॑ंघा। 
राघव - दूत सोई सैतानू। 
माया अलाउर्दी छुलतानू | 
“मलिक मुहम्मद जायरी 
डर 


| 
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२--रहिमन सूधी चाल सा प्यादा होत वल्नीर। 
फ़ज़ी मीर न है सके टेढ़े की वासीर। . : 
--रहीम 
३--अलक मुबारक तियवदन, लटकि परी यों साक़ | 
खुस नवीस मुनसी मदन लिख्यो काँच पर क़ाफ़ । 
--मुबारक 
हिन्दुओं ओर मुसलमानों का यह आदान-अ्रदान उन्हें राष्ट्रीयता- 
विकास की ओर अग्रसर कर रहा था। सामाजिक जीवन की सरलता- 
वृद्धि के लिए यह एक अच्छा साधन सिद्ध हो रहा था। खेद है, कई 
कारणों से इस काये की पूत्ति में बाधा पड़ गयी, जिनमें से प्रधान थी 
मुसलमानी संस्कृति को हृदयंगम करने के सम्बन्ध में हिन्दू संस्कृति की 
असमथता । इस स्वाभाविक प्रगति में हिन्दू संस्क्रति की ओर दुबेलता 
प्रगट होते ही मुसलमानी संस्कृति ने उस पर अपना आतंक फेलाया 
ओर क्रमशः अपने प्रति थोड़ा सा आकषेण उत्पन्न कर लिया। इस 
परिस्थिति का प्रभाव साहित्यनक्षेत्र में भी व्यक्त हुआ। यह अभिव्यक्ति 
सब से पहले भारतेन्दु हरिश्वन्द्र की रचना में देखी गयी। उन्होंने 
अपनी कृति में न केवल फ़ारसी और अरबी के शब्दों को आँख मूंद 
कर आने दिया, बल्कि छन्द्‌ भी उन्हीं साहित्यों से लिये। उनकी 
निम्नलिखित पंक्तियाँ देखिए:-- 
(दल मेरा ले गया दगा करके | 
बे वक़़ा हो गया वफ़ा करके। 
हिज़ की शव घटा ही दी हमने | 
दास्तां ज्ुलक्तक की बढ़ा करके। 
शोला रू कह तो क्या मिला तु को। 
दिल जलों को जला जला करके। 
हि ञ् ञ् 
ग़् हुआ यार छिप गया किस तफ़। 
इक भलक सी मुझे दिखा करके |? 


५ 
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भारतेन्दु के बाद अनेक कवियों ने ग़ज़लें लिखीं। उनकी 
रचनाओं के कुछ उदाहरण यहाँ दिये जाते हैं :-- 
१--विवादी बढ़े हैं यहाँ कैसे कैसे 
कलाम श्षाते हैं दरमियाँ कैसे कैसे | 
जहाँ देखिए सम्लेच्छु सेना के हार्थों 
मिटे नामियों के निर्शा कैसे कैसे | 
बने पढ़के गौरण्ड भाषा द्विजाति, ््ि 
मुरीदाने पीरे सुर्गों कैसे कैसे। 
बसो मूर्खते देवि | आयें' के जी में, 
तुम्हारे लिए हैं मर्कां कैसे केसे | 
अनुद्योग आलस्य संतोप सेवा, हे 
हमारे भी हैं मिदरत्राँ कैसे कैसे। 
| > >८ 
प्रताप अब गे होठल में निलंजता के, 
मज़े लूटती है ज़बाँ कैसे कैसे। , 
क् “--प्रतापनारायण मिश्र 
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२-- बुढ़ापा नातवानी ला रहा है। 
ज़्माना ज़िन्दगी का जा रह्य है। 
किया क्‍या ज़ाक आगे क्‍या करेगा | 
अखीरी वक्त, दौड़ा आ रहा है। 
् “-नाथृगम शंकर शर्म्मा 
इ--न बीबी बहुत जी में पबराइए। 
सम्दलिए ज़रा होश में आइए । 
किसी ने तुम्हारा विग्राड़ा है क्‍या। 
सुनूँ हाल में भी तो उसका ज़रा | 
ने उठती में यों मौत का नाम लो | 
कहाँ सौत मत सौत का नाम लो | 
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वही पहनो जो कुछ हो तुमको पसंद | 
कसो और भी चुस्त महरम के बंद । 
करो और कलियों का पाजामा छुस्त। 
---- वह धानो दुषपष्टा वह नकसक दुरुस्‍त। 
ह दाँतों में मिस्ती घड़ी पर घड़ी । 
रहे आँख आईने ही से लड़ी। 
कड़े को कड़े से बजाती फिरो । 
वह बाकी श्रदाएँ दिखाती फिरो। 
--बालमसुकुन्द गुप्त 
४--कहीं पै स्वर्गीय कोई बाला सुमंजु बीणा बजा रही है। 
सुर्यों के संगीत की सी केसी छुरीली गुज्नार आ रही है। 
हरेक स्वर में नवीनता है, हरेक पद में अन्नीनता है। 
निराली लय है श्र लीनता है, अलाप अद्भुत मिला रही है | 
अलक्ष्य पदों" से गत सुनाती तरल तरानों से मन लुभाती | 
अनूठे अटपट खबरों में स्वर्गिक सुधा की धारा बहा रही है। 
कोई पुरंदर की किंकरी है कि या किसी सुर की सुंदरी है | 
वियोग तम्ता सी भोग मुक्ता हृदय के उद्गार गा रही है । 
--श्रीधर पाठक 
५--खिल रही है आज केसी भूमि तल पर चांदनी | 
खोजती फिरती है किसको आज घर घर चाँदमी | 
घन घटा घूँघट उठा मुसकाई है कुछ ऋतु शरद | 
मारी मारी फिरती है इस हेतु दर दर चांदनी । 
रात की तो बात क्या दिन में भी बन कर कुन्द कांस | 
छाई रहती है बराबर भूमि तल पर चांदनी | 
>< >< >< 
कही तो आज कहदें आपकी श्राँखों को क्या समझे। 
सिता सिंदूर झ्गमद युक्त कुछ अदभुत दवा समझे। 
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, अगर इसको न मानो तो बता दें दूसरी उपमा | 
सहित हाला इलाइल मिश्रिता सुन्दर सुधा समके। 
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वीरों की सुमाताओं का जो यश नहीं गाता | 
वह व्यर्थ सुकवि होने का अमिमान जनाता | 
जो बीर-सुयश गाने में हैं ढील दिखाता। 
वह देश के वीरत्व का है मान घदाता। 
दुनिर्या में सुकवि नाम सदा उसका रहेगा। 
जो काव्य में वीरों की सुभग कीर्ति कहेगा। 
“-भंगवानदीन 


हिन्दी-साहित्य में इन छन्दों का प्रवेश अवाब्छनीय नहीं हे । 
संस्कृत वृत्तों का हिन्दी काव्य में उपयोग होना यदि अहित्तकर नहीं 
है, तो इन फ़ारसी के छन्दों का भी नहीं हो सकता | किन्तु, इन्हें महण 
करते समय हसें यह स्मरण रखना चाहिए कि हिन्दी साहित्य के 
व्यक्तित्व की रक्षा करते हुए ही ऐसा करना कल्याणकारी हो सकता 
है; उसे किसी अन्य प्रभाव के अधीन बना कर नहीं। कहने का 
आशय यह है कि यदि हमें राज़ल या फ्रारसी अरबी के अन्य बढों से 
काम लेना है तो इन छन्दों का हम अपने साहित्य के व्यक्तित्व के 
अनुरूप संस्कार कर लें । 

हिन्दी में अधिकांश में मात्रिक छन्दों ही का प्रचलन है, पदों में 
जितनी मात्राएँ नियत हैँ उनसे अधिक या कम मात्राओं का होना 
बहुत बड़ा दूपण साना जाता है। दीर्घ अक्षरों को दीधे ओर हस्ब 
अक्षरों को हस्व पढ़ने ही की हमारे यहां परिपाटी है। निस्सन्देह 
सूरदास और तुलसीदास के पदों में कहीं-कहीं दीघे अक्षरों को हस्य 
रूप पढ़ने की आवश्यकता हो जाती हे, किन्तु उसे नियम का अपचाद 
ही समझना चाहिये | सात्रिक छन्दों को अलग कर देने पर सबैया ही 
एक ऐसा छुन्द रह जाता है जिसमें नियत स्थानों पर हस्व अत्तरों की 
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आवश्यकता होने के कारण दीधे अक्षरों को हरव स्वर में पढ़ना पड़ता 
है । उदाहरण के लिए एक सबैया देखिए :-- 


“त्रौरे रसालन की चढि डारन कोकिल कूकति मौन गहै ना | 
ठाकुर कुंजन पुंजन शुंजत भौंरन को वै चुपैबों चहै ना। 
सीतल मंद सुगंधित बीर समीर बहै तन धीर रहै ना | 
व्याकुल कीनो बसनन्‍्त बनाय के जाय के कन्त सों कोऊ कहे ना |”? 


यह तेईस अक्षरों का सबैया है । इसमें एक दीघे के बाद दो हस्व 
स्वर के अक्षर होने चाहिए और अन्त में दो दीघे। किन्तु स्पष्ट ही है 
कि अनेक हस्व अक्षरों के स्थान में दीघे अक्षर विद्यमान हैं। उन्हें 
बिक्ृत करके पढ़ने पर इस सबैया का स्वाभाविक स्वर के रढ़ाव- 
उतार के अनुसार निम्नलिखित रूप होगा :-- 


“तर रसालन की चढ़ि डारन कोकिल कूकति मौन गहै ना । 
ठाकुर कुंजन पुंजन गुंजत मौंरन को व चुपैब चहै ना। 
सीतल मंद सुगंधित बीर समीर बहै तन धीर रहै ना | 
व्याकुल कौन वसंत बनाय क जाय क कंत स कौउ कहै ना |” 


इस दोष से सर्वथा मुक्त एक सबेया देखिए :-- 


“ग्रमरी इस मोहन मानस के बस मादक हैं रस भाव सभी | 
मधु पीकर और मदान्ध न हो उड़ जा अब है कुशलत्व तभी | 
पड़ जाय न पंकज बंधन में निशि यद्यपि है कुछ दूर अभी | 
दिन देख नहीं सकते सविशेप किसी जन का सुख-भोग कभी |”? 


उन्ह रचना में दो हरव के बाद एक दीघ अक्षर का निर्दाह नियम- 
पृर्वेक हुआ है| अस्तु । इस एक छन्द को छोड़ कर हिन्दी में अन्य 
कोई भी छंद ऐसा नहीं है जिसमें इस अस्वाभाविकता का समावेश 
संभव हो ओर यदि कविगण चाहें तो उक्त सवेया का अनुसरण करके 
इस दोप का भी माज़न कर डालें | 
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परन्तु हिन्दी-साहित्य के छन्दों में जो बात अपवाद-स्वरूप है वही 
फ़ारसी के बहनों में नियमानुसार ग्रहीत है। मैंने हिन्दी कवियों की जो 
ग़ज़लें उद्धृत की हैं, उनसे स्वच्छन्दता-पू्वंक दीघे अक्तर हस्व रूप में 
अहण किया गया है। उदाहरण के लिए नम्बर चार के उद्धरण की 
अंतिम पंक्तियों को स्वाभाविक स्वर के अनुसार पढ़ कर लिखिए। 
देखिए उनका रूप कितना विक्ृत हो जाता है, शब्दों का अंग कितना 
तोड़ना मरोड़ना पड़ता है :-- 


“त्रीरों कि सुमाता अ का जो यश नहीं गाता ] 


वह व्यर्थ सुकवि होन क अमिमान जनाता। 
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जो वीर सुयश गान में है ढील दिखाता। ध 
वह देश के वीरत्व का हू मान घटाता। 
दुनिया में सुकवि नाम सदा रहेगा | 


श्ड 


जो काव्य मे बीरों के सुभग कीत्ति कहेगा |? 


“प्रियप्रवास” सहाकाव्य के प्रकाशित हो जाने के वाद हरिआआध जी 
का ध्यान हिन्दी साहित्य के भीतर इस अनमेल त्तत्त्व के प्रवेश की 
ओर आकृष्ट हुआ । उनका जितना अधिकार संस्कृत पर है उतना ही 
फ़ारसी पर भी है; थे हिन्दी के जितने मार्मिक विद्वान्‌ हैं उतने ही उर्द 
के भी हैँ । परन्तु हिन्दी साहित्य के एक सुयोग्य प्रतिनिधि के रूप में 
आत्मरक्षा के अतिरिक्त एक अन्य भाव से भी वे इस कार्य की ओर 
प्रवृत्त हुए । अभी तक हमारे साहित्य में केवल कुछ फारसी शब्दों ही 
का प्रवेश हो सका था, फ़ार्सी तथा उससे प्रभावित उर्दू भाषा के 
साहित्य की जो एक बहुत बड़ी विशेषता भाषा के संस्कार, परिष्कार, 
परिमाजन के रूप सें देखी जाती है, देनिक जीवन में व्यवहृत मुहा- 
घरों के सहारे खड़े होने वाले काव्य-साघुस्ये का जो अनुपम झंगार 
उक्त दोनों भाषाओं में मिलता हे--जिसके प्रति हिन्दी के खड़ी बोली 


है 


के अधिकांश कवियों का ध्यान उचित मात्रा में नहीं ह--वह मुसलमानी 
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साहित्य का एक प्रधान अंग हैे। और इसलिए यह तथ्य है कि यदि 
हिन्दुओं ओर मुसलमानों का वास्तविक्र सम्मिलन किसी भी क्षेत्र में 
सबसे पहले सम्भव है, तो वह साहित्य-क्षेत्र ही है। यदि साहित्य में 
कोरी नक्नलल को प्रोत्साहन न देकर हस मूल्यवान्‌ आदान-प्रदान को 
स्थान देंगे तो उससे पारस्परिक सहानुभूति ओर एक दूसरे के प्रति 
आदर-भाव की बंद्धि होगी । इस दृष्टि से हरिओंध जी इस दिशा में 
अग्रसर होकर साहित्य-निर्माण के एक बहुत ही उपयोगी, किन्तु अन्य 
कवियों द्वारा उपेक्षित विभाग की ओर काय्यरत हुए। हरिओघध जी 
के इस प्रयत्न का राष्ट्रीय मूल्य न भी स्वीकार करें, तो हिन्दी साहित्य 
के भीतर देनिक जीवन में उयवहत बोलचाल के मुहावरों के प्रति 
उदासीनता के कारण साहित्यिक भाषा ओर बोलचाल को भापा 
में निरन्तर बुद्धिशील व्यवधान को रोकने तथा खड़ी बोली 
कविता की आकाशचारिणी कल्पना-खगी को उसके घोंसले 
ओर बाल-बच्चों की याद दिलाने का श्रेय हरिओऔध जी को देना 
ही पड़ेगा। 

जिन लोगों को खड़ी बोली शब्द-प्रधान कवि-सम्मेलन देखने का 
अबसर प्राप्त हुआ होगा, उन्होंने देखा होगा कि अधिकांश कवियों 
का चहुत कम प्रभाव श्रोताओं पर पड़ता है। इसका कारण यह है 
कि कवियों की भाषा श्रोताओं के लिए अनभ्यस्त होती है; उसमें एक 
ओर तो दाशेनिकता की निस्सीम उड़ान का आयोजन किया जाता है 
और दूसरी ओर दैनिक वोलचाल में व्यवहतत मुहावरों से कोई काम 
नहीं लिया जाता | निस्सन्देह तुलसीदास या सूरदास जी की भाषा से 
कठिन भाषा कवि-सम्मेलनों की कविताओं में नहीं लिखी जाती, 
लेकिन यदि सूरदास या तुलसीदास के भजन अथवा काव्य सुनाये . 
जाये तो सम्भव हे, खड़ी वोली के इस आधान्य-काल में भी उन्हीं की . 
ओर लोग अधिक आकर्पित हों । इसका कारण यही हे कि त्रजभाषा 
था अवधी के कवियों ने मुहावरों की उपेक्षा नहीं की हे । नीचे कुछ 
अवतरण देखिये :-- 
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१--राखो इृह सब जोग अटपटो ऊधों पाई परों। 
«कह रस रीति कहाँ तनु सो धन सुनि स॒नि लाज मरों । 
चंदन छाड़ि विभूति बतावत यह दुख क्यों न जरों। 
>्र ३ >< 
जाहु जाहु आगे ते ऊधो पति राखति हां तेरी | 
काहे को श्रव रोष दियावत देखत आँखि बरत है मेरी | 
-“प्रदास 
२--दरखि न बोली लखि ललन निरखि श्रमिल्न संग साथ | 
आँखिन ही में हँसि घरयो शीश हिये धरि हाथ | 
सुरत दुराई दुरत नहिं प्रगण करत रति रूप | 
छुटे पीक औरे उठे लाली ओठ अनूप । 
बिरह-जरोी लखि जीगननु कह्मो न उह्ि कै बार | 
अह्दे भाव भमजि भीतरी वरततत आजु ओँगार | 
कहा कहों वाकी दशा इरि प्राणन के ईस | 
बिरह-ज्वाल जरियों लखे मरित्रों भयो असौस | 
रंग राती रावे हिये ग्रीतम लिखी बनाय | 
पाती काती त्रिरद की छाती रही लगाय। 
. >-बिहारी : 
३--हाथ तसबीह लिये प्रात उठे बंदगी को न्‍ 
, आप ही कपदट रूप कंपट सु जप के | 
शागरे में जाय दारा चौक में चुनाय लीनहों 
छुत्र हू छिनायो मानो मरे बूढ़े वप के | 
कीन्हों है सगोत घात सो मैं नाहिं कहीं फैरि 
पील पै तोरायो चार छुंगुल के गप के | 
भूषन -भनत छुरछुन्दी मतिमन्द महा 
सौ सो चूहे खाय कै विलारी ब्रैठी तप के | 
>-भूपय 
३ 
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४--लागी लागी क्‍या करे लागी बुरी बलाय | 
लागी सोई जानिए, जो वार पार है जाय । 
गाँठी दाम न बाँधई नहिं नारि से नेह। 
कह कबौर ता साधु के इम चरनन की खेह | 
-- कबीर 
पू--.सुनि अंगद सकोप कह बानी | 
बोलु सेभारि अधम अमिमानी | 
राम मनुज बोलत अ्रस बानी। 
गिरिहे न तव रसना अमिमानी | 
में तव दशन तोरिबे लायक । 
आयसु पे न दीन्द रघुनायक | 
बालि कबहुँ अस गाल न भारा | 
मिली तपसिन तें भयसि लवाश | 
बैठा जाइ सिहासन फूली। 
अति अभिमान त्रास गा भूली | 
“तुलसीदास 


अब आधुनिक काल की खड़ी बोली की कुछ कविताएँ देखिए:-- 
१--महा पतित्रत धर्म्म धारिणी किस नितम्बिनी ने अमरेश | 

निज चारुता दिखा कर तेरे चंचल चित में किया प्रवेश | 

क्या तू यह इच्छा रखता है कि वद तोड़ लज्जा का जाल | 

तेरे कश्ठ देश में डाले आकर अपने वाहु ग्रणाल | 

--महबीर प्रसाद द्विवेदी 

२--सायेकाल हवा समुद्र तट कौ, नेरोग्यकारी महा । 

प्रायः शिक्षित सभ्य लोग नित ही आते इसी से वहाँ | 

बैठे हास्य-विनोद-मोद करते सानन्द वे दो घड़ी। 

सो शोभा इस दृश्य की द्धदय को, हैं तृति देती बड़ी । 

--कन्दयालाल पोद्दार 
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किन्तु अपना सा मुँह लेकर रह जाता था, समुद्र में डुबकी बहुत लोग 
लगाते हैं परन्तु मोती सब के हाथ नहीं लगता । हलवा खाने के लिए 
मुंह चाहिए; आकाश -के तारे तोड़ना सुलभ नहीं, परन्तु उमंगें छलागें 
भर रही थीं, वामन होकर चाँद को छूना चाहती थीं, जी में तरह-तरह 
की लहरें उठती थीं, रंग लाती थीं, चमकत्ती-दमकती थीं, किन्तु थोड़ी 
ही देर में लोप हो जाती थीं। इसी समय एक मकक्‍्खीचूस आ धमके, 
आपको कुछ चन्दा लग गया था, आप उससे अपना पिंड छुड़ाना 
चाहते थे | आते ही बोले, आप अपने रूई सूत में कब तक उलमे 
रहेंगे, कुछ मेरी भी सुनिए । मैंने कहा, क्‍या सुनूं, आप बड़े आदमी 
हैं, आपको कोड़ियों को दाँत से न पकड़ना चाहिए । यह सुनते ही वे 
अपना दुखड़ा सुनाने लगे, नाक में दम कर दिया, मैं .ऊब उठा और 
अचानक कह पड़ा-- 
“छोड़ देगा कोड़ियों का ही बना। 
यह तुम्हारा कोड़ियालापन तुम्हें | 
वे बिगड़ खड़े हुए, बोले वाह साहब ! में कोड़ियाता हूँ ? कौड़ि- 
यात्रा तो साँप होता है, क्‍या मैं साँप हूँ ? अच्छा साँप तो साँप ही 
सही, कोडियात्ा ही सही, साँप का यहाँ क्या काम ।? * 
इन वाक्यों में से मुहावरों को निकाल दीजिए, इनका सारा मज़ा 
काफर हो जायगा | जब गद्य में मुहावरों के द्वारा इतने चमत्कार की 
सृष्टि हो सकती हे तव पद में तो कहना ही क्या है। केवल मुहावरों 
की सहायता से सरस और आकर्षक बने हुए हरिओऔध जी के दो पद्यों 
का अवलोकन कीजिए :-- 
“कैसे खानपान के बख्लेड़े खड़े होंगे नहीं, 
कैसे छूत छात को अछूते वन खोयेंगे। 
कैसे पंथ मत के प्रप॑च में पढड़ेगे नहीं, 
कैसे भेद भाव काँटे पथ में न बोवेंगे | 
हरिश्रीत्र कैसे पेच पाच न भरेंगे पेच, 
कैसे जाति-पाँति के कर्लक पंक धोवेंगे। 
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घरके अनेक रूप रोकती अनेकता है, 
एका कैसे होगा कैसे हिन्दू एक होवेंगे [? 
>< | अर १८ 
“कटेंगे पिटेंगे नोचते हैं जो नुचेंगे आप 
कब तक हिन्दुओं को नोच नोच खावेंगे | 
पच न सकेगा पेट मार के मरेंगे क्‍योंन 
पासर परम कैसे पाहन.पचचावेंगे | 
हरिओऔध धर्म्मवीर धर्म्म की रखेंगे धाक, 
ऊधमी अधम केसे ऊधम मचावेंगे। 
पोठी दूह लेबेंगे चरपेटेंगे लेंगोटी बाँध 
बोटी बोदी कथे लाज चोटी की बचावेंगे ।!? 
हरिओध जी ने फ़ारसी के बहों को प्रायः हिन्दी छन्दों का रूप दे 
कर, बोलचाल ओर मुह्दावरेदार भाषा में तीन भ्रन्‍्थों की रचना की है । 
उनके नाम हैं--(१) चोखे चौपदे, (२) चुभतें चौपदे, (३) और चोल- 
चाल | इन अंथों की भाषा, शेली, भाव आदि में साम्य होने के कारण 
एक साथे इसका अध्ययन करना अच्छा होगा । 
सहृदय संसार में जहाँ '्रियप्रवास” की करुण कविता की अच्छी 
ख्याति हुईं थी वहाँ उसकी भाषा के संबंध में यत्र-तत्र दो मत भी थे । 
लखनऊ साहित्य-सम्मेलन के समापति आसन से प॑० श्रीधर पाठक ने 
पप्रयप्रवास” की प्रशंसा की थी; व्यक्तिगत रूप से भी उन्होंने हरिओऔध 
जी के पास उसके सम्बन्ध में जो सम्मति भेजी थी, जिसे इस प्रंथ के 
आरम्भ में पाठक देख चुके हैं, चह हरिओऔध जी को महाकवि की कीर्ति 
का अधिकारी घोषित करती थी। परन्तु उस सम्सति में भी उन्होंने 
'थदपि' शब्द अमेल कहीं-कहीं, कहकर हरिओधघ जी का ध्यान 
(प्रियम्रवास” की भाषा की ओर आकर्षित किया था | सच बात यह है. 
कि 'प्रियप्रवास” की उच्च कविता के समर्थक भी उसकी भाषा के संबंध 
में अनुकूल मत नहीं रखते थे | ऐसी अवस्था में यह असंभव था कि 
हरिओऔध जी पर इस आलोचनामयी परिस्थिति का कोई अभाव न पढ़े । 
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मेरा तो अमुमान है कि इसी प्रभाव के कारण वे 'चोखे चोपदे” आदि 
की रचना में दत्त-चित्त हुए, क्योंकि संस्कृत-गभित भाषा के निन्दकों 
को यह दिखाना भी आवश्यक था कि जिस लेखनी ने “प्रियप्रवास? 
की सृष्टि की है वह सरल भाषा भी लिख सकती है । 

उक्त काव्यों में से हरिऔध जी ने सब से पहले चोखे चोपदे” को 
हाथ में लिया। वे 'वैदेही-वनवास” नामक महाकाव्य लिखने का संकल्प 
कर चुके थे। मैंने हरिऔध जी से इसमें समाविष्ट कथा का सारांश 
सुना है । यदि वे यह महाकाज्य लिख पाते तो निस्सन्देह बह उनके 
यश के लिए एक पर एक बढ़ाने का काम करता । उसे उन्होंने सरल 
हिन्दी में लिखने का निश्चय किया था ओर हिन्दी के प्रचलित छन्दों 
का सहारा उनकी इच्छा की अनुर्गांसिली लेखनी के लिए कोई कठिन 
काय्य नहीं था। किन्तु इस समय हरिओऔध जी की मनोबृत्ति एक 
दूसरी दिशा में फैल रही थी। वे हिन्दू समाज की स्थिति से बहुत व्यथित 
थे । उनकी वेदना का ऐसा स्वरूप नहीं था कि “वैदेही-बनवास” में 
अप्रत्यक्ष रूप से हिन्दू समाज के एक दो दोष दिखा कर उनकी 
परितृप्ति हो जाय । 'वैदेही-वनवासः में रामचन्द्र का जो चित्र अंकित 
किया जाता, वह भी मानव-चित्र ही होता, जेसाकि श्रीकृष्ण का 
ध॑प्रयप्रवास” में है । अतएव कृष्ण के चित्रण से अल्पाधिक मात्रा में 
तृप्ति-लञाभ करने के अनन्तर हरिऔध जी को इधर विशेष आकपण 
नहीं था । वास्तव में उनके जिन सामाजिक सेवा आदि के भावों ने 
श्रीकृष्ण की मूर्ति को संगठित किया था वे अधिक स्पष्ट, अधिक 
प्रत्यज्ष और अधिक स्थूल अभिव्यक्ति प्राप्त करमे के लिए लालायित 
श्रे । हरिऔध जी यदि 'बेदेही-वनवास” की रचना की ओर भ्रवृत्त 
हुए होते तो उनकी यह लालसा पूरी न हो सकती । 

उस समय कोन से भाव उनके छृदय को सथ रहे थे, इसका पता 
आपको नीचे के अवतरण से लगेगा:-- । 

“कोई दिन था कि हम कुछ थे, कुछ नहीं बहुत कुछ थे। देवते 
हमारा मुँह जोहते थे, स्वर में हमारी धूम थी और धरती हमारे उधारने 
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से ही उंधरती थी। हम आसमान में उड़ते, समुद्र को छानते, जंगलों 
को खँगालते ओर पहाड़ों को हिला देते थे । 
९ मघ हर हु 

आज हमारे घरों में फूट पाँव तोड़ कर बैठी है, बेर अकड़ा हुआ 
खड़ा है, अनवन की वन आयी हे, और रगड़े झगड़े गुलछररें उड़ा रहे 
हैं। हमसे लम्बी लम्बी बातें सुन लो, लम्बी डर्ें भरते की कहानियाँ 
कहलवा लो, लेकिन लस्बी तान कर सोना ही हमें पसन्द है। & 3६ 

हिन्दू जाति अपनी भूलसुलियाँ में वेतरह फंसी है, इससे हमारा 
जी दुखी है, हमारा कलेजा चोट खा रहा है, दिल में फफोले पड़ रहे 
हैं। हमने बोलचाल में दिल के फफोले फोड़े हैँ, वे उसमें चौपदे की 
सूरत में फूटे हैं। उसमें चे बिखरे हुए हैं, इस पुस्तक में एक जगह 
जमा किये गये हैं | उनके छपने में अभी देर है, इधर देर की ताब 
नहीं । हमें जल्दी इसलिए है. कि जितना ही जल्द हिन्दुओं की आँखें 
खुलें, उतना ही अच्छा । हमें उनका जी दुखाना, उन्हें कोसना, उन्हें, 
बनाना, उन्हें खिजाना, उनकी उमंगों,को मटियामेट करना पसंद नहीं, 
अपने हाथ से अपने पाँव में कुल्हाड़ी कौन मारेगा, अपनी उँगलियों से 
अपनी आँखों को कौन कुचोलेगा ? सगर अपनी घुराइयों, कमज़ोरियों, 
भूलचूकों, ऐजों, लापरवाहियों और नासममियों पर आँख डालनी ही 

पड़ेगी [? 

हरिओऔध जी से सन्‌ १६२४ में दिल्ली के हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन 
के सभापति आसन से जो भाषण दिया था उसका निम्नलिखित अंश 
भी देखिए :-- 

“तू वह साहित्य साहित्य हे, न वह कल्पना कल्पना जिसमें 
जातीय भावों का उद्गार न हो। जिन कार्यों, अन्धों को पढ़कर 
जीवनी-शक्ति जागरित नहीं होती, निर्जीव धमतियों में गरम रक्त का 
संचार नहीं होता, हृदय में देश-प्रेम-वरंगें तरंगित नहीं होतीं; वे केवल 
निस्सार वाक्य-समूह मात्र हैं। जो भाव देश को, जाति को, समाज को 
स्वर्गीय विभव से भर देते हैं, उनमें अनिर्बंचनीय ज्योति जगा देते हैं, 
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उनको स्वावलम्बी, स्वतंत्र, स्वधर्मरत, और स्वकीय कर देते हैं, यदि 
वे भाव किसी उक्ति की सम्पत्ति नहीं तो वह मोक्तिक-हीन,शुक्ति है । 
जिसमें मनुष्य जीवन की जीवन्त सत्ता नहीं, जो प्रकृति के पुण्य पाठ 
की पीठ नहीं, जिसमें चारु चरित चित्रित नहीं, मानवता का मधुर 
राग नहीं, सजीवता का सुन्दर स्वांग नहीं, वह कविता सलिल रहित 
सरिता है। जिसमें सुन्दरता विकसित नहीं, मधुरता मुखरित नहीं 
सरसता विलसित नहीं, प्रतिभा प्रतिफलित नहीं वह कवि-रचना 
कुकवि वचनावली है । जो गय्य अथवा पद्म जाति की आँखें खोलता 
है, पते की सुना राह पर लगाता है, मर्म्मबेधी बाते' कह सावधान 
बनाता है, चूकें दिखा चौकन्ना करता है, चुटकियाँ ले सोतों को जगाता 
है, वह इस योग्य है कि सोने के अक्षरों में लिखा जावे, वह अम्रत 
है जो मरतों को जिलाता है । 
ह्य ०4 ०4 ८ 
सौभाग्य की बात है कि दृष्टिकोण बदला है, परम कमनीय 
कलेवरा शृंगार रस की कविता-सुन्द्री कवि-मानस-समुच्च सिंहासन 
से धीरे-धीरे उतर रही है । ओर उस पर लोकोत्तर कान्तिवती जातीय 
रागरंजिता कविता देवी सादर समासीन हो रही है'। ललित लीला- 
निकेतन बृन्दावन धाम अब भी विमुग्धकर है किन्तु सुजला, सुफला, 
शस्य श्यामला भारत वसुंधरा आज दिन अधिक आदरवती है। तरल 
तरंगमयी तरणि-तनया उत्फुल्लकरी है, किन्तु प्रवहमान देश-प्रेम 
पावन प्रवाह समान सर्वेप्रिय नहीं। भर्गवान मुरलीमनोहर की 
मधुमयी मुरलिका आज भी मोहती है, मोहती ही रहेगी, किन्तु 'अब 
हम उसके माधुय्ये में देश-प्रेम का पुट, ध्वनि में जातीयता की धुन 
अर सुरीलेपन में सजीव स्वर-लहरी होने के कामुक हैं ।? 
इस अवतरण में जो भाव व्यक्त किये गये हैं वे ही आदर रूप 
में 'चोखे चोपदे', 'चुभते चौपदे” ओर 'बोल-चाल” की कविता को 
प्राशान्वित करते दे । 


चोपदों की भाषा, छनन्‍्द, ओर शैली 


वोलचाल की भूमिका में हरिऔध जी ने लिखा है :-- 

“मैंते सोचा, यदि सात आठ सौ पद्च भी इस नमूने के बन जावेंगे, 
तो चाहे और कुछ न हो, चाहे वे किसी काम के न हों, पर में जो 
चाहता हूँ चह हो जावेगा। और वोलचाल की भाषा में लिखे गये 
कुछ खड़ी बोली के प्य जनता के सामने उपस्थित हो जावेंगे। जब 
हिन्दी-सोहित्य पर आँख डाली तो उसमें मुहाबरे की कोई पुस्तक न 
दिखलायी पड़ी । खड़ी चोली कविता के फलने-फूलने के समय किसी 
ऐसी पुस्तक का न होना भी मुझे बहुत खटका। सुहदावरों की जैसी 
छीछालेदर हो रही है, जैसी उसकी ढाँग तोड़ी जा रही है, जैसी उनके 
बारे में मनमानी की जाती है, वह भी कम खलने बाली बात नहीं । 
इसलिए मैंने सोचा कि मुहावरों पर ही एक पुस्तक लिखूँ। ऐसा होने 
पर जो नमूना मेरे सामने है, उसके अनुसार काम भी होगा और 
संभव है कि हिन्दी-साहित्य की कुछ सेवा भी हो जावे । अपने इस 
काम के लिए मैंने बाल से तलवे तक जितने अंग हैं, उन तमाम अंगों 
के बहुत से मुहावरे चुने और अपना कास आरम्भ किया ।! 

निस्सनन्‍्देह यह संकल्प करके हरिओध जी हिन्दी-साहित्य के एक 
बड़े अभाव की पूर्ति की ओर अमसर हुए। भारतेन्दु बाबू के बाद के 
जिन कवियों ने खड़ी बोली में कविता की है, उनकी भाषा की कृत्रि- 
मता, अथवा स्वयं अपने अन्थ प्रिय्रवास! की भाषा की कृन्रिमता 
स्पष्ट करने के लिए साधारण चोलचाल में उत्तम कोटि की काउय- 
रचना का सम्भव प्रमाणित कर देना अत्यन्त आवश्यक था| हरिआध 
जी ऐसी भाषा लिखने में कहाँ तक कृत-काय्य हुए यह अवश्य ही 
विचारणीय है, क्‍योंकि इस दिशा में उनके द्वारा प्राप्त सफलता 

३४ 
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वत्तेसान तथा भविष्य के कवियों की काव्य-भाषा का स्वरूप स्थिर 
करने में वहुत कुछ हाथ बटा सकती है। पिछले प्रष्ठों में 'प्रियप्रवास! 
की भाषा के सम्बन्ध में निवेदन करते हुए मैंने कहा कि कुछ तो बृत्तों 
के कारण और कुछ विषय की विशेषता के कारण उसकी भाषा 
संस्क्ृत-गर्भित हो गयी । अतएव यहाँ हमें यह देखना चाहिए कि इन 
ग्रन्थों की भाषा पर इन दो बातों का क्या प्रभाव पड़ा है। 

सब से पहले जब हम 'बोलचाल? की भूमिका पर दृष्टिपात करते 
हैं तभी दुरंगी भाषा का परिचय हमें मिलता है। उसके निम्नलिखित 
दो अवतरणों पर विचार कीजिए :-- 

“मैंते समझा वुकाकर उनको सीधा किया, वे चले गये, परन्तु 
मेरा काम वना गये । इस समय साँफ फूल रही थी, मैंने सोचा इस 
फूल्ती साँक ने ही मुझे एक अछूत फूल दे दिया। मैंने पद्म को यों 
पूरा किया :-- 

कोड़ियों को हो पकड़ते दांत से। 
चाहिए. ऐसा न जाना बन तम्हें। 


छोड़ देगा कौड़ियों का ही बना। 
यह तुम्हारा कोड़ियालापन तुम्हें |”? 


पद्म पूरा होने पर जी में आया, राह खुल गयी, नमूना मिल गया, 
अब आगे बढ़ना चाहिये, यदि ऐसी ही भाषा हो ओर मुहावरे की 
चाशनी भी चढ़ती रहे तो फिर क्‍या पूछना, आम के आम आओर गुठली 
के दाम ।? ् 

इस अवतरण की भाषा में बड़ी सुकुमारता, सफाई, ओर सरसता 
है। परन्तु म्वयं हरिओधव जी इस भापा का, पूरी भूमिका में भी, 
निर्वाह नहीं कर सके हैँ। उनकी नीचे की पंक्तियाँ देखिए :-- 

“दीणा का बादन, कोकिल का कलरव, स॒था का स्वाद, कुछुम- 
कुल का विकास, मदंग की ध्वनि, वालक का भाषण, कामिनि-कुल 
का आलाप, मधुर होने दी के कारण दद॒यग्राह्दी ओर प्रिय होता है 
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फिर शब्दों के लिए उसकी आवश्यकता क्‍यों न होगी । सुन्दर भाव 
जब मधुर कोमलकान्त पदावली के साथ होता है तो मणि-क्राग़न- 
योग हो जाता है ।*”““*“*“* कवि के हृदय में जब भाव-सर्फूर्ति 
होती है, जब बादलों की भाँति उसके मानस-गगन में मनोमुग्धकर 
विचार उमड़ने लगते हैं, जब आनन्दोच्छुबास से जलधि की उत्ताल 
तरंगों के समान तरंगित उमंगों से, रसों के उच्छलित प्रवाह से, 
उसका उर परिपूर्ण हो जाता है, उस समय के उसके अन्तःकरण का 
बर्णन असम्भव है, वह मूक का रसास्वाद है, वह अनुभव-जन्‍्य है, 
कवि स्वयं उसको यथातथ्य अंकित नहीं कर सकता |” 


उक्त दोनों अवतरणों की भाषा में कितनी विभिन्नता है! वन 
में थोड़ी ही प्ती विशेषता के समावेश ने कितना अंतर उपस्थित कर 
दिया ! अतएव यह तो स्वीकार करना पड़ेगा कि भावों की रंगीनी 
भाषा को रंगीन बनाये बिना नहीं रह सकती, और जब भापा के लिए 
रंगीनी का अहण आवश्यक हो जायगा तथ उसकी संस्कृतनाभित होने 
की ओर प्रवृत्ति अनिवारणीय हो जायगी। यह बड़े हे की बात है 
कि आवश्यकता का अनुभव होने पर हरिओओध जी ते अपनी स्थाभा- 
विक उमंग को कहीं नहीं कुचला | वे किसी भाषा-विशेष के हिमायती 
नहीं, जिधर उनके निर्वाचित छुन्द और विपय उनको ले चलते हैँ 
उसी ओर वे चलते हैं। वे भाषा-विशेष के लिए कोई विशिष्ट उत्साह 
भी नहीं दिखाते; यह कामना नहीं करते कि आगे का संपूर्ण हिन्दी- 
साहित्य उन्हीं की निर्दिष्ट भापा में लिखा जाय ओर इस संबन्ध में वे 
नेता कहें जाये । यदि उनमें यह लगन होती तो 'ठिठ हिन्दी का ठाट? 
की माया उत्तर की ओर और ग्रन्थ-समपेण की भाषा दक्षिण ओर 
जाती हुई न दिखायी पड़ती। उस अवस्था में 'प्रियप्रवासः की भूमिका 
की भाषा भी ठेठ हिन्दी ही होती। काव्य के लिए एक बार 'प्रिय- 
प्रवास” की.किसी किंष्ट भाषा को स्व्रीकार करके वोलचाल की भाषा 
में कविता करने के लिए उद्यत होता अपना भाषाधिकार प्रगट करने 
की चेष्टा के साथ-साथ आवश्यकता द्वारा प्रदर्शित पथ पर साहस-पृर्वेक 
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चलने के लिए कमर कसना भी है। वे अपनी कल्ञा के बाह्य उपकरणों 
को जुटाना जानते हैं और यह भी जानते हैं कि कौन सा परिधान 
उसकी शोभान-वृद्धि करेगा । 


वोलचाल और चौपदों में हरिओओघ जी ने जिस विषय पर कविता 
की है उसके लिए उनकी भाषा सर्वथा उपयुक्त है। यह स्वीकार करना 
ही पड़ेगा कि हरिओऔध जी की स्व्राभाविक प्रवृत्ति भाषा और छन्द के 
निर्वाचन में उन्हें यथेष्ट सहायता देती है। यदि उसी विषय पर हिन्दी 
के अन्य कविगण भी काव्य करना चाहें, तो संभवतः उन्हें भी वैसी 
ही भाषा और वेसे ही छंद ग्रहण करने पड़ें और ऐसा न करने पर 
संभव है वे असफलता का सामना करने के लिए भी बाध्य हों। मैं 
पहले ही कह आया हूँ कि हरिओऔध जी ने इन रचनाओं द्वारा हिन्दू 
संस्क्रति के मुस्लिम संस्कृति को छृदयंगम करने के सतत क्रियाशील 
प्रय्न को आगे बढ़ाया। भाषा के ज्षेत्र में यह कार्य्य सोलहो आते उदूँ 
काव्य-भाषा की स्वरूपनिर्मापिका शब्दावली में कुछ हिन्दी शब्दों को 
समाविष्ट करके किया गया हैः। उद़े काव्य-शैली के प्रति हिन्दी-प्रेमियों 
के हृदय में सहानुभूति-संचार की यह पहली सीढ़ी है । 

वह सहानुभूति जिसके विना साहित्य के क्षेत्र में मुस्लिम संम्कृति 
का हिन्दू संस्कृति द्वारा हृद्यंगम किया जाना सर्वथा कठिन कार्य हो 
जायगा । उदाहरण के लिए नीचे के कतिपय उठे पद्मों को देखिए: - 

सनम में साफ़ आ जाये फ़साहत इसको कहते हैं। 

श्रसर हो सुनने वालों पर बलाग्ृत इसको कहते हैँ । 

तुमे हम शायरों में क्यों न श्रकबर मुन्तख़ब समझें। 

बर्या ऐसा कि दिल माने ज़र्बाँ ऐसी क्रि सब समर्भे | 

२--मज़ा कहने का जब है यक् कहें श्री! दूसरा समभे। 

श्रगर श्रपना कटद्दा ठम श्राप द्वी समझे तो क्या समसे | 
कलामे मीर समझे ओर! ज़वाने मीरज़ा समझे | 


व 


२६९ महाकवि हरिश्रौध 


३--मिला जिन्हें उन्हें उफ़्तादगी से औज मिला। 
उन्होंने खायी है ठोकर जो चर उठा के चले | 
अनीस दम का भरोसा नहीं ठहर जाश्ो। 
चिराग लेके कहाँ सामने हवा के चले। 
४०“-किसी का कब कोई रोज़े सियह में साथ देता है ) 
कि तारीकी में साया मी जुदा रहता है इंसां से | 


प५--लब पर तेरे पसीने की दूँद श्रय अक़ीके लब | 
चशमकज़नी करे है सुहेले यमन के साथ | 
६---नियाहों की तरद वह शोख़ फिरता है जो महफिल में | 





कफ़े पा के तले महयें जमाल श्राँखें त्रिछाते हैं । 


« छउ>-दुनिया तो चाहती है हंगामए. परोजन। 
याँ तो है जेब ख़ाली जो मिल्ल गया वह भोजन । 


उक्त अवतरणों के रेखांक्रित शब्द और छन्द ही उन्हें उ्े 
कविता की विशेषता प्रदान करते हैं। हिन्दी-साहित्य में यदि इस 
काव्य-भापा और काव्य-रोली को आत्मसात्‌ करना होगा तो उसका 
पथ यही है कि पहले छंद हिंदी-छंदों के मेल में लाये जाये और उसके 
बाद फ़ारसी और अरबी के ऐसे शब्द कविता में से निकाल दिये जाये 
जो हिन्दी-भाषा में सुसंस्क्ृत होकर नियत स्थान नहीं पा गये हैँ । साथ 
ही यदि दो-चार प्रचलित संस्कृत शब्दों का उसमें प्रयोग कर दिया जाय 
तो सोने में सुगंध की सी बाव हो जायगी । यही हरित्रीध जी ने किग्रा 
है | उसके निम्नलिखित पय देखिए:-- 

शधतिर सके जो न दुखन्‍लहइसियों में । 
क्यों ने उनमें तो फिर उतर देखें। 


हम किसी के फडे कलेजे को। 
आँख क्यों फ्राद फ्राड़ कर देखें। 
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उन भली अनमोल रुचियों ओर जो | 

वन सुचाल असगूठियों के नग सकीं | 
जी लगाएँगे भला तब किस तरह | 

जब नहीं आँखें हमारी लग सकीं। 
तो अहित बीज क्‍यों बखेरें हम। 

जाय हित बेलि जो नहीं बोई। 
क्यों मज़ा किरकिरा किसी का कर | 

आँख की किरकिरी बने कोई। 
झेग हैं एक वूसरे के सब। 

क्यों न श्राखें दुखें दुखे दाढ़े। 
क्यों किसी आश्राख में करें उंगली | 

काढ़ कर आँख आँख क्यों काढ़े' | 
रात केसे कटे न आँखों में। 

क्यों न चिन्ता भरी रहें माँखें | 
हो गया छेद जब कि छाती में। द 

क्यों न छुत से लगी रहें आँखें। 
आँख जैसा सीप में होता नहीं। 

रस्‍स॒श्रछूता लोच सुन्दरता बड़ी | 
मेद है बे मोल ओऔ बहु मोल में। 

है न श्रांसू की लड़ी मोती लड़ी। 
सुख-घद़ी दे घड़ी घड़ी टलतो। 

देख-घढ़ी पास कब्र रही न खड़ी। 
देखते दी सदा निगाह रहे। 


पर कहाँ आपकी निगाह पट़ी। 
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इन पंक्तियों के रेखांकित शब्दों का प्रयोग उद' काव्य-भाषा में टीक 
इसी ढंग से नहीं होगा जिस ढंग से यहाँ किया गया है। छन्द की रूप- 
रेखा में संशोधन ओर संस्क्रत के शब्दों को कहीं-कहीं भ्रहण कर लेने 
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की गद्वृत्ति इन पंक्तियाँ की गणना उदे काव्य में नहीं करने देगी । उर्दू 
पद्यों के साथ इन पद्मों की तुलना करने से यह विभेद्‌ मली भाँति 
हृदयंगम हो जायगा। यह भाषा सरल हिन्दी भाषा-रूप में भी इस 
अर्थ में नहीं मृहीत होगी कि उसे एक साधारण ग्रामीण तुलसीदास, 
सूरदास, मीराबाई, कवीर आदि की भाषा की अपेक्षा अधिक सरलता 
से समझ लेगा । अब प्रश्न राह उठता है कि उसे कहाँ स्थान मिलेगा ? 
क्या हिन्दुस्तानी भाषा उसे शरण देगी ? नीचे की पंक्तियों में पाठकों 
को हिन्दी के एक बिद्वान्‌ का सत मिलेगा । उनकी चर्चा हरिशौध जी 
ने 'बोलचालः की भूमिका में इस प्रकार की है :-- 

“हिन्दी भाषा के एक प्रसिद्ध विद्वान ने मेरे चौपदों की चर्चा 
करके मुमसे एक वार कहा, में उसकी सापा को हिन्दी नहीं कह 
सकता । मैंने कहा उ्दू कहिए। उन्होंने कहा, उद् भी नहीं कह सकता। 
मैंने कह्य हिन्दुस्तानी कहिए । उन्होंने कहा मैं इसको हिन्दी-उदे के बीच 
की भाषा कह सकता हूँ। मैंने कहा हिन्दुस्तानी ऐसी ही भाषा को तो 
कहते हैं। उन्होंने कहा हिन्दुस्तानी में उद्दों का धुट अधिक होता है, 
इसमें हिन्दी का पुट अधिक है। मेंने निवेदन किया, फिर आप इसे 
हिन्दी ही क्‍यों नहीं मानते । उन्होंने कहा चौपदों की बहन उदृं, उसके 
कहने का ढंग उदे, उसमें उदूं की ही चाशनी और उद् का ही रंग है, 
उसकी भाषा चटपटी भी चैसी हे, उसे हिन्दी कहूँ तो कैसे कहूँ।” 

जब दो विभिन्न संस्क्ृतियों का सम्मेलन होता है तव उनके अनु- 
यावियों के दो वर्ग हो जाते हैँ । एक ब्ग में संरक्षणशीलता का और 
दूसरे में उदारता तथा पारस्परिक सहानुभूति का विकास होता है । 
प्रत्येक संस्क्रत की अनुयायित्ती जाति के कट्टरपंथी बर्गे उदार दल को 
घृणा की दृष्टि से देखते हैं ओर कोई भी उसे अपनी श्रेणी में परिगशित 
करने के लिए तैयार नहीं होता | थोड़े समय के लिए ऐसा जान पड़ने 
लगता है मानों वह उदार दल अश्ृश्य हो गया है। परन्तु वास्तव में 

वात ऐसी नहीं होती | प्राकृतिक नियमों से प्रश्मय पाकर क्रमशः उदार 
दल्न-बल्ष संग्रह करता है और कट्रपंथी सम्भदाय अपनी ही संकीणंता 
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द्वारा तैयार किये गये गढ़े में गिर कर मृत्यु को प्राप्त होता है । हरिओध 
जी के चौपदों की भाषा का भी यही हाल है। वत्तेमान समय में 
निस्‍्सन्देह वह समय के पहले ही काय्य-क्षेत्र में अवती् हो गयी है 
और अभी न हिन्दी उसे अपनाने को तैयार है ओर न उदूं किसी 
मिमक के विना उससे अभिन्न-हृदयता का नाता मानना चाहती है। 
परन्तु ज्यॉ-ज्यों भारतीय राष्ट्रीयवा का विकास होगा त्यों-त्यों इस भाषा 
का भविष्य उज्ज्वल होते जाने की आशा है | 
यह कहा गया है कि हरिओध जी ने चौपदों की रचना द्वारा 
हिन्दू ओर मुस्लिम-संस्क्ृतियों के सम्मेलन को साहित्य के ज्षेन्र सें 
अग्रसर किया | इस सम्बन्ध में यह कहा जा सकता है कि कया हरि- 
आध जी की इन क्ृतियों के प्रकाशन के पहले किसी ने हिन्दी शब्दों 
को समाविष्ट करके उर्दू की ग़ज़लें नहीं लिखी थीं ? निस्सन्देह यह 
कार्य्य बहुत पहले से जारी है, किन्तु हरिऔध जी ने फ़ाससी अरबी के 
छुन्दों को यथासंभव हिन्दी पिंगल द्वारा शासित छुन्दों के साथ 
सम्बद्ध करके बैज्ञानिक शैली का परिष्कार उत्पन्न किया है। उदू भाषा 
का संरक्तणशील वर्ग इस वर्ग की दिल्लगी भले ही उड़ावे, किन्तु 
कालान्तर में उसे सुविधा-अन्वेपक विज्ञान के सामने नत-मस्तक होना 
ही पड़ेगा । निम्नलिखित उदूं पद्मों को देखिए-- 
१--आफ़ताबे हश्न है या रत्र कि निकला गर्म गर्म | 
कोई अ्रॉसू दिलजलों के दीदए ग़मनाक से ? 
-जज्ौक़ 

२--नर पेंदा दे जमाले यार के साथा तले! 

गुल दे शरमिन्दा रुख़े दिलदार के साया तले। 

--नासित्न 
३-ख़मोशी में निदाँ मो गश्ता लाखों आ्राग्ज़एँ हूं | 
लिगगे मुर्दा हैं में बेज़बाँ गोरे ग़रगीयाँ का। 
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यह तूफ़ाँ गाह जोशे इज्तिसवें शाम तनहाई॥ 
“शोशाए आफ़ताबे सुबह महशर तारे विस्तर है। 
लंबे ईसा की जुंविश करती है गहवारा जुंवानी। 
क़यामत कुश्तए लाले छुताँ का ख़्बाबे सेगीं है 

--ग्रालिब 

उत्त पद्यों में बह के नियमों के अनुसार रेखांकित शब्दों को विक्वृत 
करके पढ़ता पड़ता है। इस सम्बन्ध में ,पय-परीक्षा? में श्रीयुत्त चेताव 
का कहना है :+- 

“तक्तीआ (पद्य-परीक्षा) करते समय आवश्यकता हो तो गुरुवर्ण 
को लघु मान लेते हैं। हिन्दी में भी यह छूट ज़ारी हैः परन्तु बात यह 
है कि हिन्दी वाले किसी-किसी छन्द में इस छूट से लाभ उठाते हैं, 
वर्णवृत्तों में कदापि नहीं, और उदे वाले हर बह में । भी” का 'मि/ 
'किसी! का किसि', से? का सः, थे! का 'थः, मिरी को मेरि, 'मिरी' 
फो भिरि '**"* ““सानसे में कोई हामि नहीं समझते | यह घटाना- 
बढ़ाना अंधाधुंध नहीं, नियत नियमालुसार है । सातों विभक्तियों के 
अत्यय गुरु से लघु दवाति रहते हैं ।” 

हिन्दी के कवियों ने भी जिनकी कविताएँ पहले उद्धृत की जा 
चुकी हैं, इन वहों का व्यवद्दार इन्हीं शर्तों पर किया है । हरिऔध जी 
को भान्त दिशा में हिन्दी काउ्य का यह आत्म-समर्पेण पसन्द नहीं 
आया । बोलचाल की भूमिका में पे लिखते हैँ :-- 

(जिन नियमों के अनुसार उद शब्द-संसार में यह विछुव उपस्थित 
होता है कि यदि वे नियम हैं तो अभियम किसे कहेंगे ? उदू भाषा के 
नियामक भले हीं' इसे प्रकार के परिवष्तेन को नियत नियमानुसार 
समझें, परन्तु हिन्दी भाषा के आचार्य्यो ले उन्हें दोष मोना है (7 ** 
वे उर्दू तक़तीआः ओर प्रणाली से भले ही शुद्ध हों, किन्तु हिन्दी नियमों 
की कसौटी पर कसने के वाद उनका वास्तव रूप. प्रकट दो जाता हे ।” 

रक्त धारणा से श्रेरित होकर हरिआओध जी ने उदे काव्य में व्यवहृत 
घहों का संस्कार किया और उन्हें अपने काम के लायक़ चना कर 


श्र 
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ही उनसे काम लिया। उन्होंने इस क्षेत्र में कितना काय्य किया, में 
पाठकों से इसे भी बता देना चाहता हूँ। उनके कुछ पद्यों को देखिए; 


वे इसका निर्देश कर देंगे :-- 


हा 


कह्दी-फर्टी हरिशध जी ने साधारण स्वतंत्रता अ्रहण की है । 
हक परिमित 9. संकीणश हे कि... होने हक 
किन्तु वह अत्यन्त परिमित मात्रा में तथा संकीण स्थानों में होने के 
कारग ज्षन्य है| नीचे की पंक्तियों में रेखांकित शब्दों का देग्विए :-- 


“पाँवड़े कैसे न पलकों के पढ़े । 
जोत के सारे सहारे हो तुम्हीं। 

आँख में बस आँख में हो घूमते । 
श्ँख के तारे हमारे हो तुम्हीं। १। 

है जहाँ में कहाँ न जादूगर। 
. पर दिखाया न देखते ही हो। 

भूल जादूगरी गयी सारी। 
आँख जादू भरी भले ही हो | २। 

है जहाँ आँख पड़ नहीं सकती। 
आँख मेरी वहाँ न पायी जम | 

जग-पसारा न लख सके सारा। 
आँख हमने नहीं पसारा कम | ३ | 

मतलवबों का भूत सिर पर है चढ़ा | 
दूसरों पर निज बला टालें न क्यों । 

जब गयी हैं फूट श्राँखें भीतरी | 
लोन राई श्राँख में डालें न क्यों | ४। 

क्यों निचुद्ता न श्राँख से लोहू। 
जब लू खौल बेतरद पाया। 

श्रॉख होती न क्‍यों लहू जैसी । 
श्राँख में जब लह्टू उतर श्राया” | ५। 


के 
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तू न तेवर भी है बदल पाता। 
क्या किसो ने सता तुझे थाया। 

देख उतरा हुआ पेरा चेहरा। 
आंख में है लहू उतर आया। 

' जो उजाला है अँधेरे में किये। 
लाल अपना वह न खो बैठे कोई । 

काढ ली जायें न आँखें ओर की! 
आँख को अपनी न से बैठे कोई” | 


चोपदों में ईश्वर, मनुष्य, तथा प्रकृति के चित्र 
१-ईश्वर-चित्र _ 


चौपदों में भी यत्र-तत्र ईश्वर पर कविता की गयी है। चोखे 
चौपदे में हरिओध जी कहते हैं :-- 


“कर अजब आसमान की रंगत। 

ए. सितारे न रंग लाते हैं। 
झन गिनत हाथ पाँव वाले के। 

नख जगा जोत जगमगाते हैं। 
हैं चमकदार गोलियाँ तारे। 

आर खिली चाँदनी विलीना है। 
उस बहुत ही बढ़े खिलाड़ी के। 

हाथ का चन्द्रमा खेलीना है। 
मन्दिरों मसजिदों कि गिरजों में | 

खोजने हम कहाँ कहाँ जावें | 
श्राप फैले हुए जहाँ में हईं। 

हम कहाँ तक निगाह फैलायें |? 


ऐसे ही ईश्वर को सम्बोधित करके उनका कथन हे :-- 


“पेड हम हूँ मलय पवन तुम हो | 

तुम श्रगर मेघ मोर तो एम ६ । 
एम मंबर हैं खिले कमज़ तुम ऐ। 

चन्दर जो तुम चकोर तो एम ६। 
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तुम बत्ताये गये श्रगर सूरज] 

तो किरिन क्‍यों न हम कहे जाते। 
तो लहर एक हम तुमारी हैं। 

तुम श्रगर हो समुद्र लहराते |” 


देश-हित और लोक-हित-साधन को ईश्वर-भक्ति के साथ समीकृत 
करते हुए तथा ईश्वरानुभूति के लिए इन दोनों की अनिवाग्य॑ता का 
संकेत-सा करते हुए वे कहते हैं :-- 


'है यही चाह ठुम हमें चाहो। 
देस-हित में ललक लगे हम हों | 
रंग हम पर चढ़ा तुम्हारा हो। 
लोक-हित-रैंग में रँगे हम हों |? 


कवि ईश्वर के विस्तार की कल्पना करने' में अपनी असमर्थता 
प्रगठट करता है :-- 


ध्जान तेसा सके न चौड़ापन । 

क्या करेंगे विचार हो चौड़े। हा 
है जहाँ पर न दौड़ भन की भी ) 

वाँ ब्रिचारी निगाह क्‍या दौड़े [”? 


अनुताप न करते का उसे चड़ा खेद है. :-- 


भौं सिकोड़ी, बके भके, बहके। 
बन बिगड़ लड़ पड़े श्रढ़े अकड़े। 
लोक के नाथ सामने तेरे ः उमा 
कान हमने कभी नहीं पकट़े। 
हो कहाँ पर नहीं मलक जाते। 
पर हमें तो दरस हुआ सपना । 
कब हुआ सामना नहीं पर हम | 
कर सके सामने न मुँह अपना | 
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सब दिनों पेट पाल पाल पले। 

मोहता मोह का रहा मेवा। 
हैं पके वाल पाप के पौछे। 

आपके पाँव की न की सेवा।” 


इसी से कवि स्वीकार करता है :-- 


“भेद वद जो कि भेद खो देवे। 

जान पाया न, तान कर सूते। 
नाथ वह जो सनाथ करता है। 

दाथ श्राया न हाथ के बूते |?! 


कुछ विद्वानों का मत है कि चोपदों में भी कहीं-कहीं रहस्यवाद 
की भलक है । अतएव, इस सम्बन्ध में भी छुछ विचार करने की 
श्रावश्यकता है | 


रहस्यवाद की दो प्रधान श्रेणियाँ हो सकती हैं । णक में बड़ी गहरी 
ईश्वर-तल्लीनता मिलती है ओर स्थूल मानवी व्यापारों के वर्णन के 
भीतर धूँघट में से छन-छन कर प्रगट होने वाली किसी नवयुवती 
सुन्दरी के कपोलों की लालिमा भी भांति व्यक्त होती है। प्रकृत रहस्य- 
बाद के साथ ईश्वर-भक्ति का अद्ृट सम्बन्ध है। हिन्दी-साहित्य में 
ईश्वर-भक्त तो बहुत बढ़ेन्बढ़े हुए हैं, किन्तु उच्च कोटि की रहस्यमयी 
कविता करने वाले केवल कवीरदास हैँ । रहस्यचाद की दूसरी श्रेणी 
वह है जिसमें ईश्वर-तल्लीनता की मात्रा उतनी नहीं होती जितनी 
ईश्वर-तल्लीनता की कामना की ! ऐसे रहस्यवादी की ऋृतियों में यत्र-तत्र 
स्थुलता के लज्नगा पा जाना कठिन नहीं होता । मलिक मुहम्मद जायसी 
की गणना इसी श्रेणी में की जानी चाहिए। यहों स्थानाभाव से मैं 
अधिक लिसने में तो श्यसमथ हैँ, किन्तु एक साधारण उदाहरग दिये 
बिना यह बान स्पष्ट नहीं होगी। पद्मावत की नायिका सुझ्ा! से 

पत्ती है :-- 


२७६ महाकवि हरिश्रीध 


धसुनु हीरामनि कहें बुझाई। 
दिन दिन मदन सतावै आई। 
पिता हमार न चले बाता। 
चासहिं वोलि सके नहिं माता । 
देस देस के बर मोहिं आवहिं। 
पिता हमार न आँखि लगावहिं | 
जीबन मोर भयठ जत गंगा। 


देह देह हम लाग अनंगा |?! 


ये पंक्तियाँ नायिका को बहुत अधिक सकामता की पअवस्था में 
अंकित करती हैं। आगे चल कर मलिक मुहम्मद ने अपनी कथा का 
आध्यात्मिक संकेत इस प्रकार वर्शित किया है :--- 


“तन चितउठर मन राजा कीन्हा। 
हिय सिंघल बुधि पदमिनि चीन्हा | 
गुरु सुआ्रा जेह पंथ दिखावा। | 
त्रिनु गुर जगत को निरमल पावा | 
नागमती हुनिया कर धंघा। 
बाँचा सोइ न एहि चित वबंधा। 
राघव दूत सोइ सैतानू। 
साया अलाउर्दी सुल्तानू ।? 


इन पंक्तियों से स्पष्ट है कि रूपक में नायिका का स्थान बुद्धि का 
है। बुद्धि को काम के सामने इतना निर्वेल न होना चाहिये, क्योंकि 
यदि पद्मावती रूपी बुद्धि भी ऐसी ही कामासक्त है तो मागमती रूपी ः 
गोरख-घंघा को छोड़कर सेकड़ाँ आपत्तियों को सहन करते हुए उसे 
हँढ़ना व्यर्थ है। इस दोप का थोड़ा सा परिहार उस अबम्धा में अवश्य 
ही हो जाता है. जब हम इस काम-पीड़ा को ईश्वरोन्मुखी स्वीकार करें | 
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फिर भी यह तो स्वीकार करना ही पड़ेगा कि इस सूक्ष्म पीड़ा को 
अत्यन्त स्थूल आवरण प्रदान किया गया है, इतना स्थूल कि असली 
चीज प्रायः छिप जाती है। मलिक मुहम्मद ने इतने स्थूल साधनों से 
सहाय लेकर यह्‌ स्पष्ट रूप से प्रगट कर दिया कि उनकी इश्वर-सम्बन्धी 
के के 

अनुभूति सूद्म नहीं। निस्‍्सन्देह वे उसके यथाथ रूप को हृद्यंगम 
करने में यत्नवान थे। अतएवं जायसी की गणना कवीर जैसे रहस्य- 
वादी कवि की कोटि में नहीं की जा सकती | 


हरिश्रीध जी का ईश्वर-ज्ञान भी उच्चकोटि का नहीं है । जैसे एक 
अपढ़ ग्रामीण पंचम जाजे से परिचित अथवा उनके प्रति व्यक्तिगत 
प्रेम से शून्य होने पर भी यह सोचकर श्रसन्न होता है कि किसी राजा 
के शासन के कारण द्वी सवेत्र शान्ति है--वह राजा चाहे पंचम जार्ज 
हों, चाहे सप्तम एडब्ड, और चाहे महारानी विक्टोरिया; उसने तो 
किसी का भी नाम नहीं सुना है--वेसे ही अखिल लोक को सुचारु रूपेण 
नियमित करने वाले किसी अदृष्ट शासक के अस्तित्व का तो अनुभव 
हरिओऔध जी करते हैं, किन्तु उसके लिये उनके हृदय में न इतनी 
जिज्ञासा है आर न इतनी लगन कि अपने सारे सांसारिक कामों को 
छोड़कर उससे परिचय प्राप्त करने ओर धीरे-धीरे उसके साथ अनुराग- 
सूत्र में बंधने के लिए अग्रसर हों। ईश्वर के इस अस्तित्व की अनु- 
भूति को 'चोखे चोपदे' में उन्होंने यत्र-तत्र रहस्यवाद के साँचे में ढाला 
है। नीचे के कतिपय पद्मों का अवलोकन कीजिए :-- 
१--जान जब तक सका नहों तथ तक | 
था बना जीव बेल तेली का। 
जब्र सका जान तब जगत सारा। 
ही गया शआँवला हथेली का। 
२«मेंद ग्रे क्‍या अंधेरे में पढ़ें। 
जे लगाये € समाधि न णग रही | 
खोल शाँरगों मन सजग कर देख लो। 


£ जगनतति जोन आग में जग री । 


.“श८१ 
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३--डालियों से अलग नें होने दो। 
डोलने के लिए उन्हें छोडी | 

हैं भले लग रहे हरे दल में। 
हाथ फल तोड़ कर न जो तोड़ी । 


४--है उसी एक की झलक सब में। 
' हम किसे कान कर खड़ा देखें। 
तो गड़ेगा न अ्रँख में कोई। 
हम श्रमर दीठ को गड़ा देखें। 


9५--एक ही सुर सब सुरों में है रमा | 
सोचिए, कहिए, कहाँ वह दो रहा । 

हर धड़ी हर अवसरों पर हर जगह | 
एरिगु्ों का गान ही है हो रहा। 


इ--पेड़ का हर एक पत्ता हर घड़ी | 
है नहीं न्‍्यारा हरापन प्रा रह्य। 
गुन सको गुन लो सुनो जो सुत सकी | 
है किसी ग्रुनमान का गुन गा रहा | 


७--६रि गुनों को ये सुबह है गा रही । 
सुन हुई” वे मस्त कर अठखेलियाँ। 

चहचद्दाती हैं न चिड़ियाँ चाव से | 
लहलइती हैं न उलही बेलियाँ। 


८--छा गया हर एक पत्ते पर समा । 
पेड सब ने सिर दिया अपना नवा। 
खिल उठे सब फूल, चिड़ियाँ गा उठी । 
वह गयी कहती हुई दर दर हवा। 


३६ 
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२--प्रकृृति-चित्र 


प्रकृति का जेसा सुन्दर ओर विविध रूपात्मक चित्रण हरिओऔषध 
जी ने 'ग्रियप्रवास” में किया है वैसा चोखे चोपदे, चुभते चौपदे ओर 
बोलचाल में नहीं देखा जाता। 'चोखे चौपदे” के अन्तगेत 'बह्दारदार 
बातें! एक विभाग है, उसी में वसंत, वसंत के पोधों, वसंत की 
वेलियों, वसंत के फूलों, वसंत की वयार, कोयल, और वसंत के भोरों 
आदि की कुछ चचो है । इस चर्चा में भी प्रायः प्रकृति के सरल स्वरूप 
का सरल चित्रण ही दृष्टिगोचर होता है। नीचे के कुछ पद्य देखकर 
पाठक मुझ से सहमत हो सकेंगे :-- ” 


“ग्राम बीरे कूकने कोयल लगी। 
ले महक सुन्दर पवन प्यारी चली। 

फूल कितनी बरेलियों में खिल उठे। 
खिल उठा मन खिल उठी दिल की कली | 


ब्रेलियों में हुई छुगूनी छुब्रि। 

बहु छुटा पागया लता का तन।| 
फूल फल दल बहुत लगे फबने। 

एप निराली फवन फबीले बन। 


है सराबोर सी अ्मी-रस में। 
चाँदनी दे छिन्‍क रही तन पर | 
घूम मर्द महँ महक रही टू बह। 
बंद रहो दूँ वसंत की बैटर | 


कूफ़ कर के निज रसीले कंठ से। 
 निगला रस रमों में मर रही। 
फपोयते में रंगे में रगत दिखया। 


ई दिल्ली में वोय्भ भर कर री। 


र्पडू महाकवि हरिश्रोष: 
रैंज कर कुक कर मिफ्क कर भूत कर | 
भौर करके भौर हैं रस ले रहे। 
फूल का खिलना, विदँसना, विलसना | 
दिश्ल छुमाना देख हैं दिल दे रहे | 
चौथुने चाव साथ रस थी पी। 
भौर वह ठौर ठौर करती है। 
श्राँंल भर देख देख फूल फब्नन | 
भावरें भोंर भीर भरती है।” 
एक स्थल पर ठेसू के लाल फूलों और कॉपलों की लालिमा के 
सम्बन्ध में भी कवि ने कुछ उक्तियाँ की हैं :-- - 
“कर दिलों का लूृहू लहू छबे। 
ए. छुरे पूच पालती के हैं। 
या खिले लाल फूल ठेसू. के। 
या कलेजे छिलते किसी के हैं। १। 
जो हुआ है लालसाश्रों का लहू | 
लाल फल दल है उसी में ही रँगा। 


है उसी का दर्द कोयल कूक में। 
कॉपलों में है वही लोहू लगा।”? 





३०->मानव-चित्र 
पप्रियप्रवास” में जिस जाति-प्रेम के सिद्धान्त की घोषणा की गयी 
थी उसका क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत था। सच बात तो यह है कि विश्व-प्रेम 


की वेदी पर उसमें न केवल अपने स्वाये के वलिदान की शिक्षा दी गयी 
है, बल्कि जातीयता का त्याग भी उस बलिदान में सम्मिलित है, क्योंकि 


महाकवि हरिश्रोष र८छ 


यदि कृष्ण का ब्रज से अलग रहना किसी आधार पर समर्थित किया 
जा सकता है तो बरद विश्वप्रेम ही है । चुमते चौपदे में हरिश्रीध जी की 
कला अपने इस उच लक्ष्य से थोड़ी देर के लिए विदा माँग लेती है 
और हिन्द समाज को उन्नत बनांने के निमित्त, हिन्दुओं की स्थिति में 
संशोधन उत्पन्न करने के लिए, परिमित ज्ोत्र में अपनी प्रतिभा को क्रीड़ा 
फरने का अवसर देती हे | हरिओऔध जी ने स्वयं ही कहा है कि हिंदुओं 
के बनाने में, खिक्ाने में उनका एक सात्र उद्देश्य रहा है, उनकी छित- 
कामना । वे हर तरह से हिन्दुओं के हृदय में अपनी हीन अवस्था के 
प्रति अनुताप उत्पन्न करना चाहते थे, अतएव स्वभावतः उन्होंने अनेक 
स्थलों पर उसे अतिरंजित चित्रण किया है| कुछ पद्य देखिये :-- 
८६ लट्टू हम यूनियी परहो रहे। 
शौर वह लट ये तरद्द है पिट रही । 
मुध गंवा सारी इमारी जाति श्रँत्र । 
है हमारे ही मिटाये मिट रही। 
जाति श्रपनी समालते हैं वे। 


हम नहीं हैँ संभाल सकते घर। 
क्या चले साथ दौड़ने उनके। 


जो कि ई उड् रहे लगा कर पर। 
क्यों न छूँद् के बल गिरे खा ठोकरें | 
दा श्रेपेश है गया श्राँसों तले। 
हो न पाये पाँव पर अपने खड़ें। 
साथ देने चाल बालों का चले।? 
निम्नलिखित पंक्तियाँ जातीयता का मोल बेहद बढ़ा देती हैँ :-- 
(दौद उनकी 2ै बिसने देख तक। 
धूम सिर जब एम रटे तय घर रहे | 
इस छू्तोंगें मार हैं बाते नहीं। 


४ टेशाफ पा ही श्््भी + 
छा हर ४५१६९ डगुर उ४ | 


ह्ज्र भहाकवि हरिश्रीध 


वह कहीं हो पर गले का द्वार है| 
इस तरह वे जाति रेंग में हैं रंगे। 

. रंगतें. इतमी हमारी हैं बुरी। 
हैं सगे भी वन नहीं सकते सगे । 

है पसीना जाति का गिरता जहाँ। 
वे वहाँ अपना गिराते हैं लहू। 

जाति लोहू चूत लेने के लिये। 
कब नहीं हम जिल्‍्द बनते हूबहू । 

ब्रावलों जैला बना उनको दिया। 
दूर से आ जाति-दुख के नाम ने। 

आँज़ सें उतरा नहीं मेरे लह। 
जाति का होता लहू है सामने। 

जाति को ऊँचा ठठाने के लिए | 
बाग श्रपनी कब्र न वे खींचे रहे) 


नीच वन आँखें बहुत नीची किये। 
हम गिराते जाति को नीचे रहे |!” 


चौपदों में हिन्दू समाज की शोचलीय स्थिति ने हरिओघ जी के 
चिच को इतना अमिभूत कर दिया है कि उन्हें श्रकृति की ओर दृष्ठिपात 
करने का बहुत कम अवसर मिलता है। ईश्वर की याद भी यत्र-तत्र 
ही उन्हें आयी है। ऐसा जान पड़ता है जेसे ग्रहस्थी की चिन्ताओं में 
उलमक कर कोई आदमी उपवन में विहार और परमात्मा का स्मरण 
करने से विरत हो गया ही । 

किन्तु यहाँ जो छुछ कथव किया गया है वह अधिकांश में चुभते 


चौपदे ही के लिए सत्य है। 'चोखे चोपदे” ओर वोलचाल में जो 
मानच-चित्न अंकित किया गया है, वह जातीयता की परिधि के भीतर 


मद्दाकवि इरिआओोव २८६ 


व्यापक भावषों का विकास ही देखा जाता है) यह स्वीकार करना 
पड़ेगा कि मुहावरों का प्रयोग करने की उत्कंठा ने उनकी कविता की 
दिशा का निर्देश किया है, फिर भी चित्रों में किसी न किसी श्रेणी का 
सौन्द्य प्रस्कुटित दी हुआ है । नीचे वोलचाल और चोखे चौोपदे की 
कतिपय पंक्तियाँ पाठक देखें :-- 
१--क्यों किसी मुँह पर मुहर होवे लगी। 
क्यों किसी. मुँह से लगा प्याला रहे | 
मुँद किसी का जाय मौठा क्यों किया | 
क्यों किसी मुँद में लगा ताला रहे । 


हम तसरसते हैं, खुले मुँह आप का। 

मुँह हमारा आप क्यों हँसी रहे। 
श्राप तो मुँद मर नहीं हैँ बोलते। 

आप का मुँद देख हम हैं जी रहे ।” 


२--/लुट सदा के लिए गया सरबस। 
श्राज बेवा सोह्यग है खोती | 

फूट जोड़ा गया जनम भर का। 
क्यों न बह फूट फूट कर रोती। 


ल्‍ 


हुई भरी पूरी। 
£ भरोदर बहुत बढ़ा सोती । 
दिन गया लाल श्रौँस का तारा। 

का! ने कैसे बिलग्य बिलल गेती [? 
भी नो पूछुत कोई नहों। 

टींगे हो सस्बंत में कसा लेग्ट। 


ल्‍ डा 
३ 


इग का मुइ ता नया सा दी गया। 
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निम बढ़े ही पलीद जी से ही। 

क्यों न श्रपना पलीदपन पूछें। 
जब नहीं रह गया बड़प्पन कुछ | 

पूँछु हैं तो बढ़ी बड़ी मूलें। 
डॉट जो बैठे उसी से डर बहुत । 

हैं पकड॒कर कान उठते बैठते | 
जब हमारी ऐंठ ही जाती रहो। 

तब भला हम मूँछ क्या हैं ऐँटते। 
क्या मिला बस्बाद करके और को | 

क्यों लगा दुख वेलि सुख खोते रहे | 
आह! तो हो हम बुरे से भी बुरे) 

जो बुराई बीज ही बोते रहे। 


छा 


चोपदों में हरिओध जी की काव्य-कला के साधन 


थचोखे चौपदे” की भूमिका में हरिऔध जी ने लिखा है :-- 

“प्ामयिक साहित्य वह है जिसमें तत्कालिक घात-प्रतिघात और 
घटित घटनाओं से प्रसत आवेशों, उदगारों और भावों का समावेश 
होता है । उस समय जाति के नियंत्रण, उद्दोधन, जागरित-करण ओर 
संरक्षण इत्यादि में इससे वढ़ी सहायता मिलती है, 'अतणव कुछ समय 
तक इस प्रकार के साहित्य का बड़ा 'आदर रहता है । किन्तु समय की 
गति बदवाने और उत्तकी उपयोगिता का अधिक हास अथवा पअमाव 
होने पर वह लुप्त हो जाता है| सामयिक साहित्य पावस ऋतु के उस 
जलद-जाल के तुल्य है जो समय पर घिरता है, जल-प्रदान करता है, 
खेतों को सींचता है, सूखे जलाशयों को भरता है आर ऐसे ही दूसरे 
लोफोपकारी कार्ण्या को करके पअन्तहिंत हो जाता है ।” 

इस फसीटी पर कसने से चुभते चोपदे” की गणना साम्यिक 
साहित्य ही में की जायगी । दरिआ्रौध जी के भावुक दृदय ने दिन्दू पक्ष 
को जिस प्रकार प्रोत्सादित करने का प्रयत्न किया है उसके उन उपकरणों 
को यदि हम प्रयकू कर दें जो उस कक्ा से प्राप्त हुए हैं, तो उसका 
अनलंकूत स्थरूप ता ्याज भी, जब कि राष्ट्रीयता ने दमारी प्रगति-शील 
विचार-थारा पर अधिकार कर रक्‍या है, किसी अतीत युग फा स्मरण 
माय समझा जायगा। परन्तु वोलचाल! ओर 'चोसे चीपदे! फे सम्पन्ध 
में यद बात नहीं की जा सझती | इनकी गणना स्थायी साहिन्य ही में 
पी उागगी। स्योडि दुनमें मं छत सिन्नो 'प्रौर सयन्ध भायों छा सम्बन्ध 


मानवता से दे शो देशा, कादा शरीर समाज"विशेत्र छी पर्सिथ के 


ककसटआ कफ 
«६ *]*; 
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भीतर आवद्ध नहीं है। इसी प्रसंग में स्थायी साहित्य की मीमांसा 
करते हुए हरिंश्रौध जी कहते हैं:-- है 

“अत्येक भाषा के लिए स्थायी साहित्य की आवश्यकता होती है. । 
जो विचार व्यापक ओर उदत्त होते हैं, जिनका संबंध मानवीय महत्त्व 
अथवा सदाचार से होता है, जो चरित्र-गठन और उसकी चरितार्थता 
के सम्वल होते हैं, जिन भावों का परम्परागत सम्बन्ध किसी जाति की 
सभ्यता और आदर्श से होता है, जो उद्गार हमारे तमोमय मार्ग के 
आलोक बनते हैं, उनका वर्णन अथवा निरूपण जिन रचनाओं अथवा 
कविताओं में होता है, वे रचनाएँ ओर उक्तियाँ स्थायिनी होती हैं। 
इसलिये जिस साहित्य में वे संग्रहीत होती हैँ वह साहित्य स्थायी माना 
जाता है । >< अं >्र स्थायी 
, साहित्य उस जल वाष्प-समूह के समान है, जो सदैव वायु में सम्प्ति- 
लित रहता है, पतन पल संसार-हितकर काये को करता है, जीथों के 
जीवन-घारण, सुख-सम्पादन, स्वास्थ्यवद्धन का साधन और समय पर 
सामयिक जलद्‌-जाल के जन्म देने का हेतु भी होता है ।” 

बोलचाल? में हरिओऔघध जी द्वारा परिभाषित स्थायी साहित्य की 
यथेष्ट सामग्री है, किन्तु 'चोखे चोपदे” में उसकी प्रचुरता है । वास्तव 
में कवित्व की दृष्टि से चुभते चोपदे” ओर 'बोलचाल? दोनों ही से 
'चोखे चोपदे” का स्थान ऊँचा है। हरिओऔध जी की मस्ता तो “चोखे 
चौपदे” को “प्रियप्रवास” से भी ऊँचा स्थान देना चाहती है, ठीक वैसे 
ही जैसे अंग्रेज़ी के प्रसिद्ध कवि जौन मिल्टन ने 'पिराडाइज़ लास्ट” की 
अपेक्ता पैराडाइज़ रिगेन्‌ड ही को अधिक महत्त्व देना चाहा था। 
'चोखे चौपदे” में शक्ति का अभाव नहीं है, उसमें भो ययेट्र भाव- 
विभव है और हिन्दी-साहित्य के आगामी जीवन में उत्तका उज्म्बल 
भविष्य सुनिश्चित है; उसके अध्ययन का श्रीगणेश तो विश्व-विद्यालय 
की उच्च कक्षाओं ने कर भी दिया है !. 

जहाँ तक काव्य-कला-विपयक साधनों के प्रयोग का सम्पन्ध हे, 
पृप्रय-प्रवास' और 'चोखे चौपदे” की मिन्नता सुस्पष्ट है। 'प्रिय-प्रवास! 

३७ है 
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प्रवन्ध-काव्य है ओर 'चोखे-चौपदे” के पद्म मुक्तक हें; भापा, छन्द, 
शेल्ली सभी बातों में भिन्नता है । वास्तव में 'प्रियप्रवास”! और 'चोखे 
चोपदे! एक दूसरे से उतने ही दूर हैं. जितना उत्तर दक्षिण से और पूर्व 
पश्चिम से। 'प्रिय-प्रवास! के प्रत्येक पद्म में कवित्व का चमत्कार 
नहीं मिलेगा--जो ग्रवन्ध-काव्य के लिए स्व था स्वाभाविक है। किन्तु 
'चोखे चापदे! के ऐसे पद्म शायद ही मिल सके, जिनमें किसी न 
किसी चमत्कार का समावेश न हो सका हो । 'चोखे चोपदे? की इस 
विशेषता के कारण उसका अश्रध्ययन विहारीलाल की सतसई ओर 
केशवदास की रासचन्द्रिका के छाध्ययन की शेली पर होना चाहिये। 
काव्य की परिभाषाओं में पारस्परिक मतभेद चाहे जितना हो, 
परन्तु उसकी एक विशेषता की अनिवास्येता पर सभी सहमत हैं 
ओर वह है सोन्दर्य्य-म्रष्टि । कवि यदि सोौन्‍्दर््य-सष्टि के लिए 
लेखनी नहीं उठाता, तो वह व्यर्थ ही उसे कष्ट देता है। सौन्द््य्य की 
अनेक अभेशणियाँ परिकल्पित की जा सकती हैँ और कतिपय सिद्धान्तों 
की स्थापना करके उनझी उत्कृष्टता दी कसोटी भी निर्धारित हो सकती 
हूं। किन्तु यहां इस विषय की विस्थत विश्ेचना के लिये स्थान नहीं । 
इस प्रसंग में इतना ही निवेदन पर्यात्र समझा जाना चाहिए कि 
सीन्दस्य की क्रिसी विशेष ४ली, उसके क्रिसी भी स्थानीय रंग का 
हम दास सह्ाना चाहिये; मुकूटइदय आर प्रम रसिक होकर दम 


98) 


दस प्रत्यक ग्यख्प का रसास्वादन करें | 

धिय-प्रयास में जिस सीन्दस्य की खट्ठटि की गयी है उसके प्रति 
मार 'प्रनझ कोर्स की स्थाभाविछ सहानुभूति होने के कारण सह 
हमें प्रिय सीन होता है । चिागि चौपदे! को यह सहायता प्राप्त नहीं 


मा । ५ जप कट कं 455४ क्ः्काः >>: 67१ 22५ 873 :%5 

6 इन कया थाह से बाए टखपवचाना ४ा कारगा है मे चाट भापद 
यो हरे से ही समस्टार पर लेने की 'प्रर प्रदाशत फरण। नि 
गत का अि़ नि ह ने ०७७, ७० कक ४। ज्रः जीज्ज्या 
न ह्या सा व्रियच्प्यास' ही अनुत्ग माधुरीमयी 
के ९ ते 20 2 2 आप ने उस पवर न कम आर, 
गंदा पर सादियाँ थी (दि मनिदेगी और ने उसे पेय उठ, लिन व आा 


६. हा ध ना कफ 
पा सपा ट़ी। खाखपय भें भावी फो अत सम्तात हंस सा का 
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काव्य नागरिक जीवन ओर राजदर्वार की प्रसूति तथा विभूति है और 
इस तथ्य क़ो स्मरण रखते हुए ही हमें उसका अध्ययन करना चाहिए। 
आजकल निरलंकार कविता की प्रशंसा की ओर काउ्य-प्रेमियों 
की अधिक रुचि हो रही है । इसमें सन्देह नहीं कि 
नहीं मुहताज गहनों का, जिसे ख़बी ख़दा ने दी? 
किन्तु निरलंकारता में ही शोभा का अस्तित्व सर्वेसासान्य और 
सर्व-सुल्षभ वात नहीं है, क्‍योंकि सौन्द॒य्ये और लावण्य प्रदान करने 
में विधाता सबके ऊपर समान रूप से कृपालु नहीं होते। इसलिए 
अलंकारों की सौन्दय्य-वर्द्धिनी शक्ति के प्रति मानव-हृदय सृष्टि के 
आदि से ही विश्वासशीज ओर श्रद्धालु वना रहा है ओर संष्टि-स्वभाव 
के वर्तेमान रूप में जब तक कोई क्रान्तिकारी परिवत्तेन नहीं उपस्थित 
होता तव तक शायद्‌ अनन्त काल तक बना रहेगा। 
चोखे चोपदे” में कहीं कहीं श्वृंगार रस का भी मनोहर छिड़काव 
है; निम्नलिखित पद्य पाठकों के देखने के लिये श्रसुत्त किये जाते हैँ:-- 
१--देह सुकुमारपन बखाने पर | 
.. और : सुकुमारपन बतोले हैं। 
छू गये नेक फूल के गजरे। 
पड गये हाथ में फफोले हैं। 
_२--घुल रहा हाथ जब॒ निराला था | 
तब भला ओर बात क्‍या होती । 
हाथ के जल गिरे ढले हीरे। 
हाथ भाड़े त्रिखर पड़े मोती। 
३--जी टले पास से धड़कता है। 
जोहते मुख कभी नहीं थकते। 
आँख से दूर तब करे केसे ! 
जब पलक झोट सह नहीं सकते । 
४--देखते ही. परतोज जावेंगे। 
रीक जाते कमी ने मे ऊबे। 


मटाकवि दरित्नौध रध्र 


टल सकेंगे न प्यार से तिल भर | 
आँख के तिल सनेह में ड्बे। 


प्रथम दो पद्चों में अंकित नायिका के सोन्दम्य का, सुकुमारपन का 
अन्दाज़ तो कीजिये | कवि यह नहीं कहता कि नायिका के हाथ फूल 
की तरह कोमल हैँ; वह तो फूलों को सुन्दरी के हाथों की अपेक्षा अत्यंत्त 
कठोर बताना चाहता है, इतना कठोर कि उन्हें छूने से उसके हाथों में 
फफोले पड जाते हैं। ऐसी दशा में पाठक ही सोचें कि वे हाथ कितने 
सुकुमार होंगे ! इस नायिका की कल्पना से विहारी लाल की नायिका 
का स्मरण हो पझआाता हे जिसकी जीती-ज्ञागती तस्वीर निम्नलिखित दोहे 
में अंकित हैः-- 
हीं बरजी के बार तू कत उत लेति करोंट। 
पंखुगी लगे गुलाब की परि £ गात खरोंट | 


इसी प्रकार तीसरे पद्म में विरह की असहनीयता का वष्टुत सुन्दर 
वन है । कवि का कहना है कि नायिका को आँख से दर होने देना 
तो दर की बात, पलक की ओट हाने देना सहनीय नहीं है ! 


चीथे पद्म म॑ तिल! के श्लेपात्मक प्रयोग ने बढ़ा ही दृदयम्राददी 
माधुस्य उत्पन्न कर दिया है । नायिका की शआंगखों के तिल स्नेह में 
इस तर टूबे हुए हैं कि नायक के देखने पर उनका पस्ीज जाना या 
जाना एक निरिचन बान हे । जो स्नेद्र में दवा ष्ट्त्ा झ्लै वा भला 
नेह से कैसे हट सफता है ? किस्तु कबि को इसने कथन से समन्‍्तोष 


ह यह कहता हे कि प्यार भें सने हुए थे तिल तिल भर भी प्यार से 


शा, 
बा 


2] 


| 
॥4 


७. 


हर 


| 
4१ 


ऋ 


गदी हट सप्ते टुस पथ मे यिपार कवित्स इसी निल भर में भर गया 
# यश चार य्थय खत्युकि अलंकार के अन्‍्द ददादइगग ई£ । 


ई न्रप्प कर कप २४-55 7 हक ४ ््द फ्ा 
आगार, यारसस्य चार हगणण सीना रसा पर दरिआानव था के 
बहार ४ | आंगार रस की छा दी सो खानगा ता 


न 
कक लक लक कनलाओ हूल्ज पअ+ कर. ९९: रब है मत उप 5 
79% मादक जप दास रर बग़ो हि। सह! एह्प २-5 
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१>प्यार मा के समान है किसका | 
है कढ़ी धार किस हृदय-तल से | 

छातियों मिस हमें दिये किसने। 
दूध के दो भरे हुए कलसे | 

२--दूध छाती में भरा भर बह चला | 
आँख बालक ओर मा की जब फिरी | 

गंगधारा शंभ्रु के सिर से बही। 
दूध की धारा किसी गिरि से गिरी ) 

३--एक मा में कमाल ऐसा है। 
कुंभ को कर दिया कमल जितने। 

रस भरे फल हमें कहाँ न मिले ! 
फल दिये दूध से भरे किसने १ 


४--तैरते हैं उमंग लहरों में। 
चाव से लाइ साथ लड़ लड़ के | 
लाभ हैं ले रहे लड़कपन का। 
हाथ ओऔ पाँव फेंकते लड़के | 
५--प्यार से हैं प्यार की चातें भरी ।| 
मा कलेजे के कमल जैता खिले। 
पाँव पाँव ठुछुक ठुमुक घर में चले। 
लाल को हैं पाँव चन्दन के मिले । 
करुएण रस पर हरिओऔध जी का अधिकार अन्य सभी रसों की 
अपेक्षा अधिक है । प्रिय प्रवास में तथा दुखिया के आँसू! 'दिल के 
फफोले? आदि अनेक फुटकर चौपदों में, जो 'चोखे चोपदे? में समाविष् 
नहीं हुए हैं, उनकी करुण रस-सिक्त कविता का चमत्कार अपू्य है। 
धोखे चौपदे? में इसका स्वेथा अभाव तो नहीं है, किन्तु हरिओओघ जी 
की कुशल लेखनी की करामात इसमें देखने को नहीं मिलती | फिर भी 
इनसे अलंकारिक सौन्दर्य है । दीचे के कतिपय पद्य देखिए :-- 


वि हरिश्रौध 


१--एक दिन था कि हौसलों में डूब | 
गूँघती प्यास-मोतियों का द्वार] 


शग्रय लगातार रो रही है श्राख। 
स्ट्ता है न आऑँसुश्नों का तार। 


२-- बेबसी में पट बहुत दुख सह चुकी | 
कर चुकी सुख को जला कर राख वू। 

अब उतार गस्हीसही पत की न दे | 
आँसुश्नों में ट्ब उतरा श्राख वू्‌। 

३--बेवसी तो है इसी का साम ही | 
पड पगये द्वाथ में ई छुंट रदो। 

फ्रेंच कट क्या रीक्टों कट में पढ़ी । 
आ्राज कितनी दादियाँ £ कट रही | 


० 


में दृख्ियाँ पर पे योँनह्म। 
देख उनकी श्ाँख से श्राँसू छुमा | 

नर्यों किसी की से गरम मृठी करें | 
£ ने उनके पास मृडी भर लना। 


प+टाय सुम बचते कि ये भेत्रे नहों। 


| 


तोड़ने तो पीर दो जानी कीं 
जे लगी दोतों ने लग को दूत तो । 
तुम 'प्रदुने पृल्ठ छूसे ही नहीं। 


ऊ 


२६४ 


शासत ओर अद्वन रस के घोड़े से पर्यों को भी अवलोकन 


न 
एज :+- 
डा ब- 
शतत ता टिछा 4 मा नहा सबब 5»त | 
>्- हे , ल्‍ 
१४ पे 5 ४ रे दर |] 
2. लता । शा! ञ ४ 22 | 
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“ - ३--पत्तियों तक को भला कैसे न तत्र | 
्ट कर बहुत ही प्यार चाहत चूमती | 
साँवली सूरत तुम्हारी संबिले) 
। जब्र हमारी आँख में है घूमती। 
३--हरि मला आँख में रमे कैसे। 
जब्र कि उसमें बसा रहा सोना | 
क्या-खुली श्रांख थ्रो लगी लो क्या । 
लग गया जब कि श्राख का टोना | 
४--हैं. चमकदार गोलियाँ तारे | 
ओऔ खिलो चाँदनी विछोना है । 
उस बहुत ही बड़े खिलाड़ी के। 
हाथ का चद्रमा जेलीना है। 
प--सब दिनों पेट पाल पाल पले। 
मोहता मोह का रहा मेवा। 
हैं पके बाल पाप के पीछे। 
आप के पाँव की न की सेवा । 


चोखे चौपदे के पद्मों में अलंकारों का वड़ा चमस्कार है। ऊपर 
से चौथे पद्य का चमत्कार देखिये--ईश्वर बहुत बड़ा खिलाड़ी है, 
क्योंकि वह ताराओं की अगरित चमकदार गोलियाँ लेकर चाँदनी के 
विछोने पर प्रायः खेलता रहता है, इसके अतिरिक्त उसके पास एक 
ओर बहुत बढ़ियाँ खेलोना है, जिसे देख कर लड़के मचलते हैँ और 
जिसका नाम चन्द्रमा है। चाँदनी में कितना सुन्दर श्लेप है। “उस 
चहुत ही बड़े खेलाड़ी के हाथ का चन्द्रमा खेलीना है, इस पद्मांश में 
अद्भुत व्येजना है। संस्कृत का एक वाक्य है 'सर्यो आत्मा हि जगतः” 
सूख्य जगत की आत्मा है, अतएव उस बहुत ही बड़े खेलाड़ी से उसकी 
अभिन्नता है, वह उस विश्वरूप का रूप है। हाथ का अथ कर भी 
है, कर का अथे किरण है, चन्द्रमा सूर्य्य के कर का ही खेलौना तो है, 
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कभी वह उसे दो कला में, कभी तीन कला में, कभी चार कला में, कभी 
पाँच से लेकर पंद्रह कलाओं में दिखलाता है। देखिये चन्द्रमा परमात्मा 
के हाथ का कितना सुन्दर खेलीना है । हाथ के साभिप्राय प्रयोग ने 
पद्म को कितना चमका दिया है, इसका अनुभव सहृदय छदय ही कर 
सकता है| ह 
एक एक पद्म के सभी अलंकारों को समझाने के लिए यहाँ पूरा 
स्थान नहीं है । इसलिये विशेष विशेष पअलंकारों ही की चर्चा करके 
सनन्‍्तोप करना पड़ेगा। नीचे कतिपय पद्म दिये जाते हैं जिनके प्रधान 
अलंकार शीरपक रूप में ऊपर लिख दिये गये हूँ। उनमें और अलंकार 
भी हैँ, परन्तु उनको बाहुल्य भय से छोड़ता हूँ। 
स्पक 
१-क्यों कहें श्रॉस्त से न चिनगारी, 
क्यों ने उठने लगे लबचर तन में। 
क्यों बचने उबर बनें ने शअ्रंगारे, 
कोप को पश्राग जब जनी मन में। 
२-१ उसी में माय के फूने कमल, 


भी सदा सिर पर सुजन सुर के चदें। 


बल्ब 
प्प 
पे 
कई 


ले उमी में सोडनीं, 
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हो पड़ी चूर खोपड़ी ने ही, 
अन गिनत बाल पाल क्या पाया | 

उन लगों लहरों उुर्रों के साथ मर, 
रस अछूते प्रेम का जिनसे बहे। 

कंठ को घंटी बजी जिनकी न वे, 
कंठ में क्‍या बाँघते ठाकुर रहे। 

प्यास पैसों की उन्हें है जब लगी, 
क्यों न तो पानी भरेंगे पन भरे। 

जग विभव जब श्राँख में है भर रहा, 
पर किंस तरह तो मन भरे का मन भरे | 

स्वभावोक्ति 

१--मेद उसने कौन से खोले नहीं | 
कौन सी बातें नहीं उसने कहीं । 

दिल नहीं उसने टटोले कौन से, 
घुस गया कवि किस कलेजे में नहीं । 

कोन उनमें बिना कसर का या, 
हैं दिखायी दिये हमें जितने। 

खोल दिल कौन मिल सका किससे, 
हैं खुले दिल हमें मिले कितने । 

होल में पोल द्वी मिली हमको, 
बारहा आँख खोल कर देखा। 

है वह्य॑ मोल तोल मतलब का, 
लाखहा दिल ट्थेल कर देखा। 

मुद्रालंकार 

१--पाँव भी रक्‍खें भ्रद्ित पथ में न तो । 
हित अगर कर दें न उठते-रैठते। 

कुछ किसी से ऐंठ क्‍यों फूले फिरें। 
ऐंठ पंर्जों को रहें क्‍यों एंठते। 


/0.. क 
मराकायि हस्शौव 


२->-रंग में जो प्रेम के ड्बे नहीं। 


जो न पर-दित की तरंगों में बहे। 
किसलिए इरिनाम तो सह साँसतें। | 
संठ भर जल में खडे जपते रहे। 


विचित्रालंकार 


१--हझ्राप ही समझे हमें क्‍या टै पढ़ी | 
जी कि श्रपने श्राप पद जायें गले ! 
£ अ्दाँ पर बात चलतो ही नहीं। 


कीन मेँह लेकर वहाँ कोई चले। 


श्ध्८ 
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यथासंख्य अलंकार 
१--ब्रात लगती छुभावनी कह सुन | 
बन दुखी हो निहाल दुख सुख से। 
दिल हिले, आँख से गिरे मोती। 
दिल खिले फूल भइ पड़े सुख से | 
२--होंठ झ दाँत मिस समय पाकर | 
मुँह लगे फल बुरे भले पाने। 
है अगर फल कहीं इनारू का। 
तो कहीं है अनार के दाने। 
३--है कहीं वाल ओऔ कहीं आँसू। 
और मुँह में कहीं हँसी का थल। 
है कहीं मेघ ओऔ कहीं बिजली | 
आओ कहीं पर बरस रहा है जल। 


विरोधाभास 


१--खोल दिल दान दें खिला खादें। 
घन हुआ कब धरम किये से कम | 


धन श्रगर है बटोरना हम को। 
तो बोर न हाथ अपना हम | 


२--चवैन लेने कभी नहीं देंगी। 
खटमलों से भरी हुई मिलमें। 

क्यों नहीं काढ़ता कसर फिरता | 
जब्र कसर भर गयी किसी दिल में | 

३--पास तक भी कटक नहीं पाते । 
४ सेकडों ताड भझाद सहते हैं।. 
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हिर भी सिर पर सथबार रहते £। 


पथ यो मक्गियाँ सर्नी मा्से। 


मम ग्रह सादगी निमले उ्प्रायी | 
निज पं वील हैंस परी चाँगों। 
संदेशालंकार 


ड़ 5205 ले 
१०” बग | हा लाभ चबाइल में।| 
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३--चैन चौपाल चोज चौबारा। 
चाव चौरा चबाव आँगन है। 
चाल का चौतरा चतुरता कल। 
चाह यल चेतना महल मन है। 
४--मन चलापन मकान आला है| 
चोचला चौक चाव वाला है। 
है चुइल से चहल पहल पूरी। 
नर कलेजा नगर निराला है। 
२-दीपक 
१०-क्या हुआ प्यारुपालने में पल। 
जो नहीं है कमाल भेजे में। 
वे रखे जायें कालिजों में भी। 
जो गये हैं रखे कलेजे में। 
२--है बड़ा ही कमाल कर देती। 
है सुझुचि भाल के लिए रोली। 
नींव. सारी भलाइयों की है। 
बात सच्ची, जेची, भली, भोली | 
३--नामस सनमान सुन नहीं पाता। 
* ३ मेहमान को सदा ऊलत्रा। 
सामने का मान कर नहीं सकता | 
प मन ग़ुमानी शुमान में डूबा। 
४--हुख बड़े से वड़े उसी में हैं! 
है बड़ा दुख जिन्हें अंगेजे में। 
एक से एक हैं. कड़े पचड़े। 
हैं बखेड़े बड़े कलेजे में। 
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- प--पा समय मोम सा पिघलता है। 
फूल है प्यार रंग में ढाला। 
है मुलायम समान माखन के। 
है दयावान मन दया वाला। 
६--मोम है, है सम्मन माखन के। 
जोंक है और नोक नेजा है। 
फूल से भी कहीं मुलायम है। 
काठ से भी कठिन कलेजा है। 


३--श्रुत्यनुप्रास 
१--हो भरा सब कठोरपन जिसमें | 
संग कहना उसे न बेजा है। 
है ठसक, गाँठ, काठपन जिसमें | 
वह बड़ा ही कठिन कलेजा है। 
२--दूर अनबन वहीं सकेगा कर। 
जो बना रंज का न प्याला है। 
क्यों पड़ेगा न मेल का लाला | 
जब कलेजा मलाल वाला है। 
३--मतलब्री पालिसी -पसंद बड़ा 
वे कहा, थे दहल, जले तन है। 
है उसे मद मुसाहिबी प्यारी। 
साहिबी से भरा मनुज मन है। 
४--यमक 
१--अनमने क्‍यों बने हुए मन हो। 
नेक सन्‍्देह है न सत्ता में। 
कह रहे हैं. हरेभरे पत्ते | 
हरि रमा है हरेक पत्ता में। 
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२--सूर को क्‍या अगर उसे सूरज । 
क्या उसे जाय चाँदनी जो खिल | 
हम अंधेरा तिलोक में पाते। 
आँख होते अगर न तेरे तिल। 
आशा है, ये थोड़े से उदाहरण हरिओऔध जी की ललित पद्योजना 
की वानगी दिखा देने के लिए यथेष्ट होंगे। अब पाठक चौपदों के उस 
मुहावरा सम्बन्धी के बहुल प्रयोग की ओर दृष्टि पात करें जिसके द्वारा 
हरिश्रीध जी ने हिन्दी-साहित्य में पथ-प्रद्शन का काम किया है। 
पाठक निम्नलिखित पद्यों में मुहावरों की करामात देखें:--- 
(--जब किसी का पाँव हैं हम चूमते। ..' 
हाथ वबाँघे सामने जब हैं खड़े । 
लाख या दो लाख या दस लाख के | 
क्या रहे तब कंठ में कंठे पढ़े। 
२--वे बसी है बरस रही जिस पर | 
तीर उस पर न तान कर निकले | 
यह कसर है बहुत बड़ी दिल की। 
सर हुए पर, न दिल कसर निकले। 
३--बढ़ गये पर बुरे बखेड़ों के। 
बैर का पाँव गाड़ना देखा। 
हो गये पर बिगाड़ बिगड़े का। 
मुंह विगड़ना विगाडना देखा। 
४-+हाथ लो मन मानती मेंहदी लगा | 
ह या बनो मल रंग कोई गाल सा | 
पर तमाचे मार मत हो लाल ठुम। 
लाल होने की श्रगर है लालसा। 
४--जाय छीनी मान की थाली तुरत। 
ओऔ उसे अपमान की डाली मिले | 
रख सकी जो जाति मुख-लाली नहीं । 
घल में तो हाथ की लाली मिले | 
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उपमा आदि अन्य अलंकारों से अलंकृत थोड़े से सरस पद्म भी 
देखिए:-- 
१--उपमा 
१--तज उसे कोन है भल ऐसा। 
है दिल कमल सा खिला मिला जिसका | 
फूल मुँह से भड़े किसी कवि के। 
है कलेजा न फूलता किसका। 
२--रस-रसिक पागल सलोने भाव का | 
/ , कोन कवि सा है छुनाईं का सगा | 
लोक-हित-गजरा लगन-फूलों बना। 
है रखा किसने कलेले से लगा। 
३--क्यों ललकती रहें न मा-अरखिें। 
दल उसे लाल फूल का कह कह | 
लाल है, है गुलाल की पुटत्ली | 
लाल कौ लाल लाल एड़ी यह | 
४--रस किसी को भला चखाते क्या। 
हो बहाते लट्टू बिना जने। 
दांत आनर तुम्हें न क्‍यों मिलता। 
हो अनूठे श्रनार के दाने। 
५--हित महँक जिसकी बहुत है मोहती । 
जो रहा जन-चित भंवर का चाव थल | 
पा सका जिससे बड़ी छुंत्रि प्यार सर। 
है कलेजा बेटियों का वह कमल | 
६--चाहिए. था चाँदनी जैसी छिटक। 
वह बना देती किसी की आँख तर | 
कर उसे बेकार बिजली कोंघ सम | 
क्या दिखाई मुसकुराहट होंठ पर | 





हरिओध जी का विवेचनात्मक गद्य 


हरिओध जी जितने ही कुशल रचनाकार हैं. उतने ही प्रवीण 
संग्रहकार भी हैं। उनके विवेचनात्मक गद्य में भिन्न मिन्न भापाओं 
'के, ओर . अत्यन्त चारुतापू्वंक विपय को स्पष्ट बनाने चाले, उद्धरणों 
को जिन्होंने देखा होगा वे इस बात से अच्छी तरह परिचित होंगे। 
एक सहृदय सज्जन अर्थात्‌ पण्डित जनादुन प्रसाद का एम० ए० इस 
सम्बन्ध में यह कहते हैं :--- 
४“इलका ( हरिओऔध जी का ) ज्ञानार्जन इनकी संग्रह और संचय- 
बृत्ति का परिणाम है। शंखलाबद्ध अध्ययन-क्रम के साथ यद्यपि इनकी 
स्थिति और मनोबृत्ति का घनिष्ट साहचय नहीं प्रतीत होता तथापि 
इनके गद्य लेखों से इस वात का पूरा पता चल जाता है. कि ज्ञान- 
प्रद्शन की कला में ये पर्ण पढु हैं। कविता की ध्यान-धारा में बहने 
वाले इस क्षमताशाली साहित्यिक की लेखनी जब गद्य की भाव-भूमि 
पर दौइले लगती है तो मालूम होता है, इसकी नोक के साथ संस्कृत, 
प्राकृत, उदू , फ़ारसी, बंगला, अंग्रेज़ी आदि अनेक उन्नत भाषाओं के 
अनभोल वैभव बँघे हुए हैं. ।” 
हरिओध जी के विवेचनात्मक गद्य में भी उनका कवि-स्वरूप प्रकट 
हुए बिना नहीं रहता । इस प्रकार के गद्य में उचित से अधिक मात्रा 
में भावुकता का समावेश हो जाने से कहीं कहीं बह अलंकार-स्वरूप 
होने के स्थान में बाधक हो जाता है। ऐसी स्थिति में जहाँ एक ओर 
उद्धरण देने की अत्यन्त अधिक प्रवृत्ति के कारण वे निवनन्‍्ध अथवा 
गद्यकाव्य लिखने का अवसर नहीं पा सके हैं, वहाँ विद्वत्तापूर्ण गद्य के 
भीतर गद्यकाव्योचित कारीगरी दिखाने के लिए किसी किसी स्थल में 
डचित से अधिक विराम ग्रहण करते हैं। अलग अलग ये दोनों बातें 
३६ 
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बहुत ही सुन्दर रूप धारण करतीं, किन्तु एक ही लेख के भीतर इनका 
सम्मिल्नन कहीं कहीं खटकने लगता है । 

हरिओऔध जी का विवेचनाम्मक गय जटिल और दुरूह नहीं होता, 
जहाँ तक संभव होता है वे अपने विचार को बहुत स्पष्ट कर डालना 
चाहते हैं । नीचे के कतिपय अवतरण देखिए :-- 

१-श्रीमती राधिका का पद्‌ बहुत ऊँचा है। उनको वही गौरव 
प्राप्त है जो किसी लोकाराधनीया ललना को दिया जा सकता है। भग- 
वान्‌ श्रीकृष्ण यदि लोकप्‌ज्य महापुरुष हैं तो श्रीमती सर्बेजन-आहता 
रमणी, वे यदि मूर्तिमान्‌ प्रेम हैं तो ये मूत्तिमती प्रेमिका, वे यदि विष्ण 
के अवतार हैं तो ये हैं ल्क्ष्मी-स्वरूपिणी, वे यदि हैं देवादिदेव तो ये 
हैं साज्षात्‌ स्वर्ग की देवी |”? 

भर भर ञ्र 

२--माता-पिता की विहार-सम्बन्धी अनेक बातें ऐसी हैं जिनको 
पुत्र अपने मुख पर भी नहीं ला सकता, उनके विषय में अपनी जीभ 
भी नहीं हिला सकता, क्योंकि यह अमर्य्यादा है। देखा जाता है, आज 
भी कोई पुत्र ऐसा करने का दुस्साहस नहीं करता। फिर भगवान्‌ 
श्रोकृष्ण और श्रीमती राधिका के हास-बविल्ञास का नम्न चित्र क्‍यों 
अंकित किया गया ? क्या वे जगत्‌ के पिता-माता नहीं और हम लोग 
उनके पुत्र नहीं ? क्‍या ऐसा करके बड़ा ही अतुचित कार्य नहीं किया 
गया १?” 

हरिओव जी का विवेचनात्मक गद्य अधिकतर संस्कृत-गर्भित होता 
है, किन्तु कभी कभी उसमें फ़ारसी शब्दों की बहार भी देखी जाती 
है । निम्नलिखित उद्धरण इसके उदाहरण हैं :-- 

१-- कहा जाता है कि कविवर विहारी लाल के अधिकांश दोहे 
उदूँ अथवा फ़ारसी शेरों की वल्नन्दपरवाज़ियों को नीचा दिखाने के 
लिये ही लिखे गये हैं। यह सत्य भी हो सकता है, क्योंकि उनकी 
नाजुक खयाली, वन्दिश, मुहावरों की चुस्ती ओर कलाम की सफाई 


न ० 


बढ़े बड़े उदूं शोअरा के कान खड़े कर देती है ।” 


५ 
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२--मैंने कहा चौपदों पर आपकी ऐसी निगाह क्‍यों नहीं पड़ती ? 
कहने लगे, चौपदों के वाक््यों में उदू तरकीब बिलकुल नहीं मिलती । 
>> मैंने कहा, तो उसे हिन्दुस्ताती कहिये। उन्होंने कहा, मैं 
हिन्दुस्तानी कोई जवान नहीं मानता, खिचड़ी जवान मैं उसे अवश्य 
कह सकता हूँ । वे ऐसी ही बातें कहते कहते उठ पड़ते, चलते-चलते 
. कहते, आप इसे नयी हिन्दी भले ही मान लें, पुरानी हिन्दी तो यह्‌ 
हरगिज़ नहीं है, और न उठ है [”? 








..... पंचम खण्ड । 
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हिन्दी-साहित्य में इेश्वर-सावना ओर हरिओघ 


हिन्दी-साहित्य का यदि कोई अंग बहुत पुष्ट है तो वह है. ईश्वरो- 
न्मुख काठ्य-विपयक्ष । कबीर, रेदास, जायसी, तुलसीदास, भीरा, 
सूरदास, दादू, मलूक आदि अनेक सन्‍त कवियों ने लोकोत्तर काव्य- 
पीयूप की धृष्टि को है. । उक्त कवियों की यह ईश्वर-चिन्ता कवियों के 
व्यक्तित्व की विभिन्नता के अनुसार विभिन्न धाराओं में प्रवाहित हुई । 
निम्नलिखित अवतरणों से इनके कवित्व की विशेषताओं का 


अनुमान पाठक को हो जायगा :-- 


१--“यहि जग अ्ंधा मैं केहि समुझावों 
इक दुई होइ उनहिं कषमुझाउं, सब ही मुलाने पेट करे धंधा | मैं० 
पानी के घोड़ा पवन अप्वरवा, छुरकि परे जस ओस कै घुंदा। मैं० 
गहिरी नदिया अगम बहै धरवा, खेबन हारा के पड़िया पन्‍्दा। मैं» 
थर की वस्तु निकट नहीं आवत, दियना बारिके हँढदत अंधा। मैं० 
लागी श्राग सकल बने जरिगा, बिन शुरु ज्ञान भटकिंगा बन्दा | मैं० 
कहै कबीर सुनो भाई साथो, इक दिन जाय लेंगोटी भार बन्दा | में०? 
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"ज्ञाग वियारी अ्रव्र का सोने। 
रैन गई दिन काहे को खोवे। 

जिन जागा तिन मानिक पाया। 
हैं बरी सब सोय गैँवाया। 

पिय तेरे चतुर तू मूरख नारी। 
कहूँ न पिय की सेज सवारी | 

» हों बौरी बीौरापन कौीन्हों।| 
भर जीवन अपना नहि चोन्हों | 
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जाग देख पिय सेज न तेरे। 
तोहि छाड़ि उठि गये सबेरे। 
कहै कबीर सोई धन जागे। 
सत्रद बान उर अन्तर लागे॥” 
“-केत्रीर | 


-- राम मैं पूजा कहा चढ़ाऊँ। 
फल अरु मूल अनूप न पारऊँ। 

थन कर दूध जो बछुरू जुठारी। 
पुहुप भवर जल मीन बिगारि। 

मलया गिरि बेघियो अश्नंगा। 
विष अमृत दोड एके संगा। 

मन हो पूजा मन ही धूप। 
मन ही सेऊँ सहज सरूप | 

पूजा श्रर्चा न जानूँ तेरी। 
कह रेदास कबन गति मेरी ।”? 


--रैदास 


३--“पुमिरों आदि एक करतारू। 
जेहि जिउः द्वीन्ह कीन्ह संसारू | 

कीन्देसि प्रथम जोति परकासू | 
कीन्देसि तेइ परबत  केलासू । 

कीन्हेसि अगिन पवन जञ्ञ खेदा। 
कीन्देसि बहुते. रंग. उरेहा | 

कीन्हेसि घरती सरग  पतारू | 
कीन्हेसि चरन बरन ओतारू | 

कीन्हेंसि दिन दिनअर ससि राती | 
कौन्देसि नखत तराइन पॉँती। 
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कीन्हेसि धूप सौड ओ ढछाँहा। 
कीन्हेसि मेघ बीज तेहि माँहा। 
कीन्हेसि सप्त मही. वरम्हंडा। 
कीन्हेसि मुवन चौदहो खंडा। 


कीन्ह सबे अस जाकर, दूसर छाज न काहि। 
पहिले ताकर नाँव ले, कथा करों अवगाहि ॥? 


--मलिक मुहम्मद जायसी | 


४--“अग्रुण सगुण दो ब्रह्म सरूपा | 
अकथ अगाधघ अनादि अनूपा। 
मेरे मत बड़ नाम दुहूँ ते। 
किय जेहि युग निज वस निज बूते। 
प्रौद सुनन जन जानहिं जन की। 
कहरडँ प्रतीति ग्रीति रचि मन की | 
एक दारु गति देखिय एकू। 
पावक युग सम ब्रह्म विवेकृ। 
उभमय अगम युस सुगम नाम ते | 
कहड़ें नाम बड़ ब्रह्म राम ते। 
व्यापक एक ब्रह्म अविनाशी। 
सत चेतन घन आनंद राशी | 
शगस प्रभु हृदय अछुत श्रविकारी | 
सकल जीव जग दीन दुखारो। 
नाम निरूपण नाम जतन ते। 
सो प्रगटत जिमि मोल रतन ते |”? 
श्र हर र श्र 
«राम भक्त हिंत नर तनु धारी। 
सहि संकट किय साधु सुखारी | 
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नाम सप्रेम जपत अनयासा। 
भक्त होहि मुद मंगल वासा। 
राम एक तापस तिय तारी। 
नाम कोटि खल कुमति सुधारी 0? 
“>>तुलसीदास । 
५-- स्वामी सब संसार के हो साँचे श्री भगवान | 
स्थावर जंगम पावक पाणी, धरती बीच समान |] 
सब में महिमा तेरी देखी, कुदरत के कुरबान। 
सूदामा के दारिद खोबे, बारे की पहिचान | 
दो मुद्दी तंदुल की चाबी, दौन्हा द्रव्य महान | 
भारत में अर्जुन के आगे, आप भग्रे रथवान | 
उनने अपने कुल को देखा, छुट गये तीर कमान | 
ना कोइ मारे ना कोइ मरता, तेरा यह अज्ञान | 
चेतन जीव तो अजर अमर है, यह्व गीता को ज्ञान। 
मुझ पर तो प्रभ्म॒ किरपा कीजे, बन्दी अपनी जान | 
मीरा गिरिंधर शरण तिहारी, लगे चरण में ध्यान |” 
प्र न्न्मीरा। 
६---“मेरो मन अ्नत कहेँ सुख पाये | 
जैसे उड़ि जहाज को पच्छी फिरि जहाज पर शआवै | 
कमल नयन को छांडि मद्दतम ओर देव को ध्यावै | 
परम गंग को छांड़ि पियासों दुर्मत कप खनावे। 
जिन मधुरर अ्रेश्वुज रस चाख्यो क्‍यों करील फल खाबे | 
सूरदास प्रभु कामघेनु तजि छेरी कोन दुद्दाबै |” 
-- सूरदास | 
७- “मन रे राम बिना तन छीजइ | 
जब यद्द जाइ मिले माटी में तब कहु कैसद्ि कीजइ | 
पारस परस केंचन करि लीजइ सदृज सुरत मुखदाई | 
माया बेलि व्रिपव फल लागे जापर भ्रलु न भाई | 
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जब लगि प्राण पिंड है नीको तब लगि तू जनि भूलइ | 
यह संसार सेमर के सुख उ्यों तापर तू जिनि फूबइ | 
ओरउ यही जानि जग जीवन समइ देखि सच पेखइ | 
अंग अनेक आनि जिनि भूलइ दादू जिनि डहँकाबइ |? 
| +>दादू | 
८--“दीन दयाल सुनी जत् तें तब्र तें हिय मै कछु ऐसी बसी है। 
तेरो कहाइ के जाऊँँ कहाँ प्रभु तेरे हिते पट खैंच कसी है। 
तेरोइ एक भरोस मल्ूक को तेरे समान न दूजों जमी है। 
ए हो मुरारि पुकारि कहीं अ्रव मेरी हँसी नहि तेरी हँसी है । 
हाँ जहाँ बच्छा फिरे, तहाँ तहाँ फिरे गाय | 
कह मलूक जहँ सन्‍त जन, तहाँ रमैया जाय |” 
--मलूकदास | 


७३ 8 


उक्त कवियों में से सभी ईश्वर-भक्त हो गये हैं, किन्तु कबीरदास 
ओर मलिक मुहम्मद जायसी ने अपनी ईश्वर-मक्ति की अभिव्यक्ति 
के लिए जिस विशेष शैल्ली का सहारा लिया वह उन्हें शेप से प्थक्‌ 
. करती है । कवीरदास ओर मलिक मुहम्मद की ईश्वर-भक्ति का तत्व 
साधारण मानवी सम्बन्धों और कथाओं में अवशुंठित रहने के 
कारण हृदयंगम होने पर किसी रहस्यथोद्घाटन का आनन्द देता हे 
ईसा की पन्द्रहवीं आर सोलहवीं शताव्दी हिन्दी के अनेक भक्त 
कवियों को उत्पन्न करने के लिए प्रसिद्ध है। सत्रहतीं, अठारवीं ओर 
उन्नीसवीं शताउदी में तो भक्त कवियों की दृष्टि से हिन्दी-काठ्य-जगत्‌ 
शून्य ही रहा है, ऐसा जान पड़ता है, मानो सूर, मीरा, तुलसीदास 
आदि के काव्यामृत का पान करके ही हिन्दी-देवी ठ॒म हो गयी हैं 
ओर अब उन नवीन क्षेत्रों में विचरण करना चाहती हैं जिनमें शत 
तक उन्हें कोई नहीं ले गया। निस्सन्देह, जिस शताब्दी सें हम लोग 
श्वास ले रहे हैं उसमे हिन्दी-फरात्य की दिशा में ऐसे प्रयोग प्रस्तुत 
किये हैं जिनके लिए हिन्दी-साहित्य बहुत समय से उत्सुकता का 
अनुभव कर रहा था | 
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हरिओऔध जी के काव्य और जीवन का जो अध्ययन प्रस्तुत किया 
गया है, उससे उनके भोतिक ओर अध्यात्मिक दृष्टि-कोश का परिचय 
मिल चुका है। इस समय 'स्वर्गीय संगीत! नामक काव्य की रचना में 
वे संलग्न हैं। एक बार फिर विषय के नित्रोचन में उन्होंने आकस्मिकता 
का परिचय दिया है। चौपदों में मानव-समाज की गिरी से गिरी 
अवस्था का चित्रण करने के बाद हरिओध जी ने इस ग्रन्थ में एक दम 
से ईश्वर के रवरूप का निरूपण करने का निश्चय किया है। उनकी 
, काव्य-्सभापा में फिर परिवर्तेत हो गया, और ऐसा होना सबंथा 
स्वाभाविक्र था । वे जयदेव के ललित पदों के नमूने पर काञ्य-रचना 
कर रहे हैं, अतएब यह असम्भव था कि चौपदों की महावरेदार भापा 
उनका साथ दे सकती | यदि इस बात के प्रमाण की आवश्यकता हो 
कि मुहावरों का जो समावेश चौपदों में किया गया है, वह सभी 
विपयों के और सभी प्रकारों के काव्यों की भाषा में सम्भव नहीं है, 
तो उसका सबसे प्रवल प्रमाण हरिओऔंध जी का यह नूतन ग्रन्थ होगा । 
फ्वर्गीय संगीतः की भाषा देखिए; -- 


“रमा समा है रमणीयता मिले | 
उमा समा है बन सिह बाहना | 

गिरा समा है प्रतिभा विभूषिता । 
विचित्र हे भारत की वरुंधरा | १ | 

श्लोक दान रत भारत है प्रभात | 
संसार मानसरजात प्रफूल्ल पद्म | 

है मंजु भाव गगनांगण का मयंक | 
आनन्द मन्दिर मनोज्ञामगि प्रदीप | २। 


आधुनिक हिन्दी-साहित्य में रहस्यवाद के सम्बन्ध में बड़ा गुल 
सुनाई पड रहा है। ईश्वर-काव्य ओर रहस्यवाद इतने सस्ते 
दो रहे हैँ कि यह अमृल्य सम्पत्ति उन कंगालों के घर में भी 
भरी बतायी जा रही हे, जिन्होंने उसे स्वप्न में भी न देगा 
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होगा। डाक्टर रवीन्द्रनाथ टैगोर के नोवेल पुरस्कार पाने के वाद 
से हिन्दी-साहित्य में रहस्यवाद और ईश्वर-चर्चा की ऐसी लहर आयी 
है कि हिन्दी-सेवियों को और कोई वात पसन्द ही नहीं आती | विचित्र 
बात तो यह है कि हम लोग एक ओर तो रहस्यचाद के भक्त बन रहे 
हैं और दूसरी ओर बेहद संकीण्णता में डूबे हुए हैं। इस प्रसंग में मुझे 
एक शर्मा” जी की मनोरंजन कार्यवाही का स्मरण आ रहा है। एक 
दिन उन्होंने अपने कमरे सें एक नोटिस लगा दी। उत्तकी कृपापात्री 
एक मिस साहब सन्द मुसकराहुट के साथ डियर शर्म्मा, डियर शर्म्मा 
कहती हुईं उनके कमरे में गयीं । किन्तु शर्मा जी की विचित्र नोटिस 
देख कर घबरा गयीं। नोटिस में लिखा था--'मैं इस समय ईश्वर के 
अस्तित्व को नहीं मानता । जिस मत के विद्वान्‌ मुझे उसके होने का 
विश्वास दिला देंगे उसी मत का अवलम्बी मैं चन जाऊँगा और उसी 
मत्त की सब से विचित्र खी के साथ विवाह करूँगा ।” मिस साहवा शर्म्मा 
जी की गम्भीर मुद्रा देख कर चकरा गयीं । वे उलटे पैरों अपने विद्वान्‌ 
पाद्रियों के यहाँ भागी गयीं और थोड़ी देर में खीए मत के उद्धट' 
ज्ञाताओं के साथ लोटीं । नोटिस दिये जाने के कारण शर्म्मा जी के 
कमरे सें हिन्दू, जैन, वोद्ध, मुसलमान, बहाई आदि अनेक सम्प्रदायों के 
विशेषज्ञ धीरे धीरे आने लगे | बड़ा विवाद हुआ। बहस करते करते 
अनेक विद्वान आपस में लड़ गये। किसी का सिर फूटा, किसी का 
हाथ टूटा । श्रीमान्‌ शर्म्मा जी मुसकराते हुए यह तमाशा देखते रहे। 
: ईश्वर का अस्तित्व प्रमाणित करने के लिए आये हुए सज्जनों ते कम से 
कम इतना सावित कर दिया कि उन्होंने अभी ईश्वर का हाल घिरे 
क्रिताबं में ही पढ़ा है । रहस्यवाद का भी हिन्दी में प्रायः यही हाल है। 

दस बारह वर्षों से हिन्दी में छायावाद और रहस्यवाद की धूम 
मची हुई है। चौपदों की रचना छायावाद--काल में होने के कारण ही 
उनकी ओर काउय-पेसियों का उतना ध्यान नहीं गया जितना विभिन्न 
परिस्थितियों में शायद्‌ जाता | इस बीच में हरिओब जी की प्रवृत्ति भी 
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यदा कदा ईश्वर-जिज्ञासा मूलक रचनाएँ करने की ओर रही है । और 
मासिक पत्रों के पाठकों को उन्हें समय समय पर पढ़ने का अवसर 
मिलता रहा है| नीचे उनकी कुछ स्फुट कविताएँ इस हँग की देखिये:-- 
[१ ] 
किसके लुभाने के बहाने मन माने कर, 
रात में खजाने रत्न राजि के हैं खुलते । 
किसके कहे से ओस विदु सुमनावलि के, 
मोह कर मानस हैं मोतियों से तुलते। 
हरिशध किसके सहारे से समीरद्दारा, 
मंजुल मही में हैं मरंद भार डुलते। 
किसके करों से है धवलिमा निराली मिली 
किसके घुलाये हैं घवल फूल घुलते |१ 
भर भर भरने उछाल वारि विन्दुओं को, 
अंक किसका हैं मंजु मोतियों से भरते । 
पादप के पत्ते हिल हिल हैं रिभ्राते किसे, 
खिल खिल फूल क्यों सुगंध हैं वितरते | 
दरिश्रीध किसी ने न इसका बताया भेद, 
सकल फ़बीले फूल क्‍यों हैं मन इरते॥ 
बजते वधावे क्‍यों उमंग भरे भुज्ञ के हैं, 
क्यों हूँ रंग रंग के विहंग गान करते २ 
सेमल की लाल लाल मुमन मिले ई कर्शं, 
पीले पीले फूल दिये किसने बबूतों को | 
नली तूलिकाएँ ले ले कैसे साजता दे कौन, 
लोनी लोनी लतिका के ललित दुकूलों को | 
हरिब्रीध किसके खिलाये कलिकाएँ खिलीं, 


व 


दे दान झंजुल मरद अनुकूलों को | 
मिसमे साटियाँ ८ तितली को मिली. 


| जि 


कान जग रेज गँगता है इन फूलों को |३॥ 
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ईश्वर-मूलक यही जिज्ञासा पं० सुमित्रा नन्‍्दन पंत के सिम्त- 
लिखित पद्मों में मिलती है-- । 


“स्तव्घ॒ ज्योत्स्ना में जब संसार 

चकित रहता शिशु सा नादान, 
विश्व के पलकों पर सुकुमार 

विचर्ते हैं जब्र स्वप्तन अजान, 
न जाने, नक्ुत्रों से कोन 

निमंत्रण देता मुझ को मौन। 
देख वसुधा का यौवन--भार 

गूँज उठता है जब मधुमास, 
विधुर उर के से मंदु उद्गार 

कुछुम--जबर खुल पड़ते सोच्छुवास, 
न जाने, सौरम के मिस कोन 

संदेशा मुझे भेजता मौन। 


तुमुल॒ तम में जब एकाकार 

ऊँघता एक साथ संसार, 
भीर भींगुर कुल की भनकार 

कैंप देती तन्द्रा के तार, 
न जाने खब्ोतों से कोन 

मुझे पथ दिखलाता तत्र मौन । 


न जाने कोन अये च्ूति मान! 
जान मुझ को अवोध अशज्ञान 


समाते हो तुम पथ अन जाने 
फूँक देते छिंद्रों में गान, 


अहदे सुल--हुख के सहचर मौन ! 
नहीं कह सकती तुम हो कौन]? 
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रेखांकित पद्‌ तथा शब्दों से स्पष्ट है कि कवि का हृदय जिज्ञासा 
के भाव से पीड़ित है। ' 
पं० सूय्यकान्त त्रिपाठी निराला? के निम्नांकित पद्म भी इसी 
दिशा की ओर संकेत करते हैं:-- 
किस अतोत का दुजेय जीवन 
अपनी अलकों में सुकुमार। 
कनक-कुसुम सा गूँथा वूने 
यमुभने किसका रूप अपार | 
निर्निमिेष नयनों से छाया 
किस विस्मृत--मंदिरा का राग | 
अब तक पलकों के पुलर्कों में 
छुलक रहा है विपुल सुहाग | 
मुक्त हृदय के सिंहासन पर 
किस श्रतीत के वे सम्राट | 


दोप रहे जिनके मस्तक पर 
रवि शशि तारे विश्व--विराठ | 
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मुग्या के लज्जित पलकों पर 
तू यौवन की छुत्रि अज्ञात | 

श्रॉस. भिचौनी खेल रही है 
किस अतोत शिशुता के साथ १ 

किस अ्रतीत-सागर-संगम को 
ब्रदते खोल छुदय के द्वार। 
बोलित के दित सरल अनिल में 
से 


नयन-सलिल के सोत श्रपार [?” 
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- बाबू जयशंकर प्रसाद! को भी अपनी अव्यवस्थित मनोदृत्ति के 
कारण बढ़ी खिन्नता है। वे कहते हैं:-- 


“विश्व के नीरब-निर्जेन मैं, 
जब्र करता हूँ केवल, चंचल 
मानस को कुछ शान्त, 
होती है कुछ ऐसी हलचल 
तब होता दे. श्रान्तः 
भटकता है भ्रम के बन में 
विश्व के कुसुमित कानन में। 


जब लेता हूँ आभारी हो 

बल्लरियों से दान, 
कलियों की माला ब्रन जाती 

अलियों का हो गान, 
: बिकलता बढ़ती हिम कन में, , 

विश्वपति तेरे श्रॉगन में | 


जब करता हूँ कभी प्रार्थना 

क्र संकलित विचार 
आओ आग के मम 

ह्दी जाती भनकार, 
चमत्कृत होता हूँ. मन में 

विश्व. के नीरब-निर्जन में 


रस कलस! में जहाँ हरिओओध जी ने अद्भुत रस की चर्चा की है. 

वहाँ 'रहस्यवाद” शीरषक देकर उसके नीचे आठ कवित्त दिये हे। 
' ऊपर हमने उनके तीन कवित्त उद्घूत किये ढूं, थे आठ कवित्त भी 
उन्हीं की रीली पर चलते हैं; फिर भी; एक कवित्त यहीं उदाहरण के 
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छवि के निनेतन अछुते छिंति छोर मांदि 

काकी छवि पुजता छुगूनी छुल्लकति है | 
ब्रन उपवन की ललामता ललाम हे हे । 

काकी लख ललित लुनाई ललकति है। 
दर्श्रीध काको हेरि पादप हरे हैं होत 

कुसुमालि काको अबलोकि पुलकति है । 
कीन बतरे है त्रेलि मांहि काकी केलि होति 

कली कली माहि काकी कला किलकति है | 


रहस्यवादी कविता वही कर सकता है जिसने ईश्वर का मम्मे 
देवयंगम कर लिया हो, ओर जो नाना मानवी सम्बन्धों में अपने तथा 
ईश्वर के सम्बन्धों की कल्पना करके ऐसी रचना करे जिसमें ईश्वरीय 
रहस्यों की ओर संकेत्त किया गया हो । उदाहरण के लिये पत्नी और 
पति के सम्बन्ध को लीजिए | इस सम्बन्ध को प्रशय की अभिव्यक्ति 
का साधन समभ कर ही ईश्वरीय सत्ता के प्रति मानव व्यक्तित्व की 
'अनुरक्ति प्रदर्शित करने के लिये इसका प्रयोग किया जाता है. | परकीया 
नायिका ओर उपपति के सम्बन्ध और नायिका के अभिसार में भी 
इश्वर-प्रेमिक व्यक्ति के ईश्वरोन्मुख होने की प्रगतिशील प्रवृत्ति का 
अंकन किया जा सकता है। प्रकृत रहस्यवादी के हाथ में पड़ कर इन 
सांसारिक सम्बन्धों का उपयोग करने वाली रचना इनकी स्थूलता के 
पंक में निमज्नित न हां जायगी, चल्कि पारस पत्थर की भाँति उनकी 
लोौहता का भी लोप करती हुई बह बाम्तव में सत्य के स्वरूप को भावु- 
कता के साथ हमें ऋदयंगम कराबवबेगी। उदाहरण के लिय संस्कृत के 
एक श्लोक का पदमाकर-क्रत हिन्दी शनुवाद देख्विए:-- 

दौन हैं त्‌ृ किन जात चली चत्ि बीती निशा अ्रधगति प्रमाने | 

हैँ। पद्रमाऊर भावती हाँ निज्न भावने में श्रव हो गोहि जाने | 

थे अलनेली अरली डरे किम यों डर्गीं मेरी संटायक आे। 


बोर मनोमत सो सद संग में कान लीं बान सससन नसाने। 
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रहस्यवादी कवि उक्त सबसे की तोनों पॉक्तियों को तो अहणशण 
कर लेगा, लेकिन चौथी पंक्ति को वह्‌ अपनी कविता में नहीं रकखेगा, 
क्योंकि कामिनी ने सनोभव को अपना रक्षक बता कर अपनी अत्य- 
धिक काम बेदना प्रदर्शित कर दी, जिसे रहस्यवादी कवि अत्यन्त 
स्थूल समझ कर घृशित सममेगा । यदि चौथी पंक्ति में कोई ऐसी बात 
आ जाय जो ईश्वरीय सत्ता के प्रति मानव व्यक्तित्व का अनुराम व्यक्त 
कर दे तो बह रहस्यवाद की आवश्यकताओं की पूर्ति कर सकेगी । - 

जैसे अन्य विपयों के साथ कषि की सहानुभूति होने पर ही घह्‌ 
अपनी रचना में सफलता की आशा कर सकता है, बेसे ही रहस्यवाद 
की कविता के लिये सभा ईश्वर-प्रेम चाहिये, केवल रहस्थवाद के 
बाह्य ढांचों के अनुकूल शब्दन्योजना करने से ही काम नहीं चल 
सकता । अनुराग--सच्च्चा अनुराग छिपाये छिप नहीं सकता। एक 
आंगारी कवि नें कहा है: -- 

“प्रँघट की ओठट है के चितयों कि चोट करी 
लालम जू लोट पोट तब्र ही ते भये हैं |” 

जब इसी तरह ईश्वर-प्रेम की चोट से कोई लोट पोट होगा तभी 
चह 'रहस्यवादी” काव्य करने में समर्थ होगा। इस दिशा में हमारे 
अन्य आधुनिक कवियों की तरह हरिओध जी की लेखनी भी विशेष 
सफलता नहीं प्राप्त कर सकी हे ! 


हिन्दी-साहित्य में मानव चित्र ओर हरिओघ 


मैथिल कोकिल विद्यापति, सूरदास, आदि भक्त कवियों ने अपने 
काठ्य में ऋृष्ण ओर राधा का जो रूप अंकित किया है, वह लोक-पक्त 
में कहीं कहीं दृषित संकेतपूर्णो हो गया है। यह सत्य है कि श्रीकृष्ण 
ओर राधा के स्थूल संयोग-वर्णेन में रत होने के समय उनकी दृष्टि के 
सामने पुरुष ओर प्रकृति का वह सरस संगम था जो इस सृष्टि का 
“अवलम्ध है। किन्तु यह तो सानना ही पड़ेगा कि दूषित संकेत-गत त्रुटि 
उनकी अपूर्ण कला की परिचायक है। जो हो, यह निर्विवाद रूप से 
कहा जा सकता है कि जहाँ उन्होंने कृष्ण और राधा का वियोग अंकित 
किया है वहाँ लोक-पक्त में अत्यन्त माधुय्यपूर्ण नारी चित्रों की अब- 
तारणा सम्भव हो सकी है । नीचे की पंक्तियाँ देशिए:-- 


| ३) 
सखि मोर पिया 
. अबहूँ न आश्रोल कुलिश हिया। 
नखर खोया अ्रलुं दिवस लिखि लिखि। 
नयन अंथा ओलु पिया पथ पेणि | 
आवन हेत कहि मोर पिया गेला। 
पूरवक्कत जेत गुन॒ बिसरिलमेला | 
मन विद्यापति शुन अब राइ। 
कानु समुकाह ते अब चलि जाइ | 
“ विद्यापति | 
समुक्ति न परत तुम्हारो ऊधो | 
ज्यों त्रिदीोष उपजे जक लागत बोलत बचन न सूधों | 
आपुन को उपचार करो कछु तब औरन सिख देहू। 
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बड़ी रोग उपज्यो है तुमको मौन सबारे लेह। 
वहाँ भेषज नाना विधि को अरु मधुरिपु से हैं बैद। 
हम कातर अपने सिर डरपत यह कर्क है कैद। 
. साँची बात छाॉड़ि कत भूठी कहो कौन विधि सुमही । 
सूरदास मुकताइल भोगी हंस ज्वारि क्‍यों चुनहीं। १। 
--सूरदास 
नेन सलोने श्याम हरि कब आवहिंगे 
वे जो देखत राते राते फूलन फूले डार | 
हरि बिन फूल भरी सी लागत भरि भरि परत अँगार | 
फूल बिनन ना जाऊँ सखीरी हरि त्रिन कैसे फूल | 
सुन री सखी मोहिं राम दुहाई लागत फूल त्रिशूल | 
जब तें पनिप्रट जाड़ें सखीरी वा जपमुना के तीर। 
भरि भरि जमुना उमड़ि चलति हैं इन नैनन के नीर | 
इन नैनन के नीर सखौरी सेज भई घर नाव। 
चाहत हों ताही पै चढ़ि के हरिजी की ढिग जाये। 
लाल पियारे प्राण हमारे रहे अधथर पर शआय।. 
सूरदास प्रभु कुल्न विद्वीरी मिलत नहीं क्‍यों धाय।२। 
--मरदास 
महात्मा तुलसीदास ने रामचरित मानस में सीता का जिस प्रकार 
अंकन (किया है. वह भी हिन्दी-साहिस्य की अमूल्य और अतुलनीय 
सम्पत्ति है। रामचरद्र का मर्यादा पुरुषोत्तम रूप होने के कारण तुलसी- 
दास की कला में उस दूषण का समावेश न हो सका जिसने जैसा कि 
मैं निवेदन कर आया हूँ, सहज ही सूरदास आदि श्रीक्ृप्ण-भक्त कब्रियों 
पर आक्रसण कर दिया | ऐ - 
निस्सन्देह विद्यापति और सूरदास की राधा तथा तुलसीदास की 
सीता की सधुरिसा 'प्रिय-प्रवास! की राधा में नहीं है, किंतु इन कवींद्रों की 
नारी-सृष्टि को छोड़ कर ओर किसी कवि की कृति उसके सामने नहीं 
ठहर सकती | केशवदास की सीता में“चह सुन्दर विकास कहाँ जिसने 
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मिट्टी में भी 'प्रिय-प्रवास! की राधा को प्रियतस श्याम के दर्शन करा 
दिये | बिहारी, देव, पद्माकर, हरिश्चन्द्र, आदि की नायिक्राओं में वह 
शक्ति कहाँ जो 'ग्रियप्रवास” की राधा की तुलना में खड़ी हो सकें ? 
प्रिय प्रवास के श्री कृष्ण और राधा दोनों ही हिन्दी-साहित्य में 
अनूठी सृष्टियाँ हैं | पूवेवर्ती मानव-चित्रांकन-शैली में उन्होंने वह क्रांति 
उपस्थित की हैं जो वर्त्तमान साहित्य को अनेक दिशाओं में प्रभावित 
करती देख पड़ती है। निस्सन्देह यह नहीं कहा जा सकता कि गत 
बीस बर्षों से उपन्यास, नाटक, कहानी और कविता के न्षेत्र में जो कुछ 
भी मानव-चित्रण किया जा रहा है उसको प्रिय प्रवास ही ने प्रगति- 
शील किया है, हिन्दी-साहित्य सेबियों के दृष्टिकोण में आज हम 
जिस विस्तार का अनुभव कर रहे हैं उसके अनेक कारण गिनाये जा 
सकते हैं, जिनमें उनकी अंग्रेजी शिक्षा अथवा उस शिक्षा के वातावरण 
, में उन्तका विकास एक प्रधान कारण माना जायगा . किन्तु फिर भी 
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यह संयोग की बात है कि रामचरितमानस के बाद और प्रिय 
प्रवास” के प्रकाशन के पहले किसी अन्य कवि या लेखक ने हिन्दी- 
साहित्य के क्षेत्र में इतने उच्च विकास-सम्पन्न पुरुष अथवा नारी 
का चित्र प्रस्तुत नहीं किया |, 

“प्रिय प्रवास” के बाद जो दो सुन्दर काव्य हिन्दी पाठकों के 
सम्मुख आये हैं वे हैं समय के, क्रम से (१) पल्‍लव ओर (२) साकेत | 
पल्‍लब पं० सुमित्रानन्दन पंत की फुटकल कविताओं का संग्रह है और 
'साकेतः वाबू मैथिलीशरण गुप्त का महाकाव्य है। 'पल्लब' में 
अलेक सुन्दर नारी-चित्रों का समावेश किया गया है, जिनमें से 
उच्छवास की बालिका का चित्र विशेष रूप से ध्यान आकर्षित करता 
है। 'साकेत” की नायिका उम्मिला है । इन्हीं दोनों के सम्बन्ध में यहाँ 
कुछ निवेदन किया जायथगा | 

उक्त बालिका का सौन्द्य-्वर्णन पन्‍त जी ने इस प्रकार 
किया है; 
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“तुम्हें किस दर्षण में सुकुमारि ! 
दिखाऊे में साकार ? 

तुम्हारे छूने में था प्राण, 

संग में पावन गंगा-सतान ; 

तुम्हरी वाणी में कल्याणि।| 

ब्रिंविणी की लहरों का गान | 


अपरिचित चितबन में था मान, 
सुधा मय साँसों में उपचार; 
तुम्हारी छाया में आधार, 
सुखद चेष्ठाओं में आभार! 


करुण भोंहों में था आकाश, 
हास में शैशव का संसार; 
तुम्हारी 'अश्रखों में कर वास 
प्रेस मे पाया था आकार: 

कपोलों में उरके मृदु भांव, 

श्रवश-नयनों में प्रिय. कर्तवि; 

सरल संकेतों. में संकोच 

मुदुल अघरों में मथुर दुराव * 
उधा का था उर में आवास, 
मुकुल का मुख में झढुल विकास; 
चाँदनी का स्वभाव में वास 
बिचारों में बच्चों के साँस 

बिन्दु में थी तुम सिन्धु अनन्त, 

एक सुर में समस्त संगीत; 

पक कलिका में अखिल वसन्‍्त 

घरा में थी छुम स्वर्ग पुनीत । 
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सरलपन ही था उसका मन, 
निरालापन. था आशभूषन, 
कान से मिले अजान नयन हे 
सहज था सजा सजीला तन 
सुरीले ढीले शअश्रधरों बीच 
अघूर उसका लचका गान 
विचक बचपन को मन को खींच 
उचित बन जाता था उपमान |” 
८ भर >< ५८ 


- पंत जी की यह नायिका यशथेष्ट सुन्दरी जान पड़ती है परन्तु उस 
अपूर्च लाचण्य से तो वह वंचित ही है जो नायिका में तभी दृष्टिगोचर 
हो सकता है जब उसके हृदय में अपार व्यथा हो, किसी निर्मोही की 
निष्ठुरता के कारण जब चित्त की चंचलता तथा परिस्थिति की 
क्ररता के मध्य में पड़ कर चह 

<५ुहूँ ओर ऐंची फिरे फिरकी लों दिन जाय । 

जब किसी मनोहारिशी विवशता के उसमें दर्शन हों | प्रिय प्रवास 
की राधा में उस शारीरिक और मानसिक सोन्दय्य की कमी नहीं है 
जो पन्‍त जी की नायिका में दिखायी पड़ती है; किन्तु राधा की विचित्र 
स्थिति और उससे भी विचित्र उनका मानसिक विकास उन्हें अनिर्बे- 
चनीय सोन्दय्य से सम्पन्न कर देता है। 

'साकेत' की उम्मिला हिन्दी-साहित्य में एक मोलिक सृष्टि ह । उसे 
काव्य की नायिका बना कर गुप्त जी ने रामायण की कथा में एक नवीन 
रोचकता उत्पन्न कर दी है । रामचन्द्र ओर सीता को बन-प्रयाण के 
लिए उद्यत देख कर लक्ष्मण भी उनका साथ देने को तैयार हो गये, 
किन्तु साथ ही वे धर्म-संकट में भी पड़ गये । उनके सामने यह अश्न 
खड़ा हुआ कि नव-विवाहिता उम्मिला का क्या हाल होगा ? स्वयं 
कवि के शब्दों में छुनिए :-- 
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“उरी न लक्ष्मण की आँखें, £. 
जकड़ी रहीं. पलक पाँखें|.- 
किन्तु कल्पना घठी नहीं । 
उदित उमला ही नहीं। 
खड़ी हुईं छदय-स्थल में। 


पूछ रही थी पल पल में।| 
में क्या करू ? चलूँ कि रहेूँ ! 
हाय! और क्या आज कहूँ !? 
लक्ष्मण ने शीघ्र ही अपने कर्वेठ्य का निश्चय कर लिया :-« 
“लकद्मण हुए. वियोग जयी। 
ओर. उमिला प्रेम मयी। 
वह भी सब कुछ जान ययी। 


विवश भाव से मान गयी। 
श्री सीता के कंधे पर। 


अखि वर्स पड़े भर भर”। 
वन-यात्रा के सम्बन्ध में सुमित्रा का भी आंदेश मिल जाने पर-- 
“#लद्मश का तने पुल्क उठा, 


. मन मानो कुछ कुलक उठा। 
- . माँ का भी आदेश मिला। 
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हि ः पर वह किसका हृदय हिला ! 
कहा उर्मिला ने है मन!|, 
तू प्रिय पथ का विश्न ने बन। 
आ्राज “स्वार्थ है त्याग भरा। 
| हो अव॒ुरम विसाग भरा | 
लू- विकार से पूर्ण न हो, 
न शोकभार से चूर्य न हो”। 
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उमिला के महान हृदय का यहीं से परिचय मिलने लगता हे 
रामचन्द्र को आश्वासन देते समय जब सीता कहती हैं-- 


“सास-ससुर की स्नेह-लता, 

बहन उर्मिला.. मदमाजता, 
सिद्ध करेगी वही यहाँ, 

जो मैं भी कर सकी कहाँ? ! 


तब उर्मिला को महत्ता की एक सनद्‌ भी मिल जाती है | किन्तु 
दुःख का पहांडू उठा लेने की शक्ति तो उम्सिला में नहीं थी :-- 


“सीता श्रीर न बोल सकीं, 
गदगद्‌ कण्ठ न खोल सकीं | 


इधर उर्मिला मुस्ध निरी, 
कह कर हाय! धड़ाम गिरी” | 


राम, सीता और लक्ष्मण वन को चले गये | अभागिनी उमिला 
विरहानल में दग्ध होने लगी | सोभाग्य से भरत ने सपरिवार रामचन्द्र 
से मिल्नने के लिए बन की यात्रा की और दुःखिनी उर्मिल्ला को फिर 
एक बार स्वामी के दशेनों से जी जुड़ाने का शुभ अबसर मिला । 
उसने भरत और राम तथा विमाता ओर राम के सम्बाद को कितनी 
उत्कण्ठा और संकल्प-विकल्प के साथ सुना होगा | किन्तु अन्त में उसे 
निराशा ही हाथ आयी ) वह घड़ी कितनी हृद्यविद्ारिणी रही होगी 
जब उम्सिला को फिर सूनी अयोध्या की ओर अपने पैरों को बलपूरवेक 
अग्रसर करना पड़ा होगा ! किन्तु दुर्भाग्य से कोई चश नहीं । 

इस यात्रा से लौटने के बाद उमिला को चौद॒ह वर्षों की अवधि 
ही एक मसात्र अवल॒म्ब रह गयी । प्रियतम के प्रणय की सरस 
स्पृतियाँ ही उसे जीवन-धारण किये रहने का आश्वासन दे सकती 
थीं। नीचे की कतिपय पंक्तियों से उमिला के विरह-मग्न जीवन का 
कुछ परिचय प्राप्त किया जा सकता है' 
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(पं ला, खार्े ला, सरल, पहन लूँ ला सब करूँ 
जि में जैसे हो, यह अवधि का अर्णब तहूँ/ । 
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मैं निज श्रलिन्द में खडी थी सखी एक रात 

रिम फ्रिम दूँदें पठ्ती थीं घटा छायी थी। 
गमक रहा था केतकी का गंध चारो ओर 

मिल्‍ली _ भनकार यही मेरे मन भावी थी। 
करने लगी मैं श्रनुकरण स्वनूपुरों से, 

चंचला थी चमकी घनाली धहरायी थी। 
चोंक देखा, मैंने, चुप कोने में खड़े थे प्रिय 

भारी, मुख-लज्जा उसी छाती में छिपायो थी। 
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लायी सभी मालिनें थी डाली उस बार जब 

जम्बू फल जीजी ने लिये थे तुझे याद है! 
मैंने थे रसाल लिये देवर खड़े थे प्राप्त 

हंस कर बोल उठे--'निज निज स्वाद है? 
मैंने कहा--रखसिक्र! तुम्हारो झचि काहे पर १ 

बोले--“देवि, दोनों ओर मैरा रसवाद है। 
दोनों का प्रशाद--भागी हूँ मै? हाय ! आलो आज 

विधि के प्रसाद से विनोद भी विपाद है। 

भर 4 नर 

क्राये सखि ! द्वार पटी हाथ से हटा के प्रिय 

वंचक भी वंचित से कम्पित विनोद मेँ। 


“ओढ देखो तनिक घु॒म्हीं तो परिधान यह, 
बोले डाल रोमपद मेरी इस गोद में। 
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क्या हुआ, उठी मैं कट प्रावरण छोड़ कर 
परिणत हो रहा था पवन अग्मोद में। 
इपिंत थे तो भी रोम रोम हम दम्पति के 
कर्षित थे दोनों वाहु-बंधघन के मोद्र में? 
>८ >< >< >< 
धीरे धीरे चौद्‌ह वर्ष बीत गये। उर्मिला का यौवन इस लम्बी 
अवधि की प्रतीक्षा में शिथिल हो चला | प्रियतम के आने पर उनसे 
मिलने के लिये जब सखी उर्मिला का ऋंगार करना चाहती है तब 
उर्मिला कहती है ' ह 
“हाय ! सखी शज्ञार ? मुझे अब भी सोहँगे ९ 
क्या वस्त्रालंकार मात्र से वे मेंहेंगे! 
नहीं नहीं, प्राणेश -मुझी से छुले न जावें, 
जैती हूँ मैं नाथ मुझे वैसा ही पावें? | 


सखी रोकर उत्तर देती है :-- 
“पैक्रेन्तु देख यह बेश- छुखी होंगे वे कितने” १ उर्मिला फिर 
कहती है :-- 
८तो ला भूपन वसन, इृष्ट हों तुकको जितने 
पर यौवन उन्‍्माद कहाँ से लाऊंगी मैं! 
वह खोया धन आज कहाँ सखि, पार्ऊँगी मैं? 
यह कथन कितना करुण है ! कितना हृदय-भेदी है। सखी 
कहती है :-- 
“अपराधी सा आज वही (यीवन) तो आने को है, 
बरसों का यह दैन्य सदा को जाने को है। 
कल रीती थीं आज मान करने ब्रैठी हो, 
कौन राग यह, जिसे गान करने बैठी हो। 
प्रीति स्वाति का पिया शुक्ति बन बन कर पानी, 
राज इंसिनी, चुनो रीति--मुक्ता अब रानी |?! 
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परन्तु उमिला में क्त्रिसता नहीं है, कृत्रिम यौवन और सौन्दर्य 
उपाजित करने की कल्ला उसे रुचती ही नहीं। चौद॒ह वर्षों को उसने 
रो रो कर विताया है, रोने का उसे अभ्यास हो गया है, इसीलिए 


उसका कथन है :-- 


* विरह रुदन में गया, मिलन में भी में रोऊँ। 
मुझे और कुछ नहीं चाहिये पद-रज धोऊँ। 

जब थी तब थी आलि ! उर्मिला उनकी रानी | 
वह बरसों की बात श्राज हो गयी पुरानी । 


अब तो केवल रहूँ सदा स्वामी की दासी। 
मैं शासन की नहीं आज' सेवा की प्यासी। 

'युवती हो या आलि, उर्मिला बाला-तन से 
नहीं जानती किन्तु स्वयं क्‍या है वह मन से । 

सखि यथेष्ट है यही घुली धोती हो मुझकों। 
लज्जा उनके हाथ व्यर्थ चिन्ता है तुकको। 

उछुल रहा यह हृदय अंक में मर ले आली | 
निरख तनिक तू आ्राज ढीठ संध्या की लाली । 

भान करूँगी आज? मान के दिन तो बीते | 
फिर भी पूरे हुए सभी मेरे मन चौते॥) 

ट्पक रही वह कुल्ल शिला वाली शैफाली : 
जा नीचे दो चार फूल चुन ले आ आतलो। 


बन वासी के लिए सुमन की भेंट भली वह | 
'क्रिन्तु उसे तो कभी पा खुका प्रिये अली यह |? 


| >् अर बट 5 
लेकर मानो -विश्व-विरद उस अन्‍्तः पुर में, 
समा रहे थे एक दूसरे के वे उर में। - 


0 4 २६ 04 


महाकवि हरिओऔध ..._ ३३४ 





नाथ, नाथ क्‍या तुम्हें तत्य ही मैंने पाया ! 
प्रिये | प्रिये | हाँ आज श्राज ही वह दिन आया । 
>< ह .. । भर 
“स्वामी, स्वामी, जन्म जन्म के स्वामी मेरे ! 
किन्तु कहाँ वे अहोरात्र वे सम्ति खबरें | - 
खोई अपनी हाय कहाँ वह खिल खिल खेला १ 
व्रिय जीवन की कहाँ आज बह चढ़ती बेला 
काँप रही थी देह-लता उसकी रह रह कर, 
| वपक रहे थे अश्र कपोलों पर बह बह कर |?! 
कितना करुणापूर्ण ओर सरस मिलन है । 
" ध्वाकेतः की इस उमिला और 'प्रिय-प्रवास! की राधा में विचित्र 
विषमता भी है और विचित्र समता भी। उमिला ने अन्ततोगत्वा 
अपने प्रियतम को प्राप्त किया .किन्तु प्रिय-प्रवास, की राधा का विरह 
तो जीवन व्यापी ही होकर रहा । और, दोनों में समता यह हे कि 
दोनों ही ने विरह का अत्यन्त व्याकुलकारी श्रतुभव किया। पता नहीं 
हरिओऔध जी की लेखनी के अधीन होकर उमिला की यह सृष्टि कैसा ः 
स्वरूप धारण करती, किन्तु राधा का उन्होंने जिस प्रकार विकास 
किया है उससे उनकी प्रवृत्ति स्पष्ट है। कृष्ण जी को मथुरा में गये 
सालों नहीं; केवल कुछ महीने बीते थे । जब उन्होंने ऊधो को ब्रज में 
गोपियों आदि के समाधान के लिए सेजा । कवि ही के शब्दों में सुनिए ; 
कष्णु जी ऊधो से कहते हैं :-- 
“जी में बार अनेक वात यह थी मेरे उठी मैं चलू । 
प्यारी भाव मयी सुभूति ब्रज में दो ही दिनों के लिए | 
बीते मास कई परन्तु अब लौं इच्छा न पूरी हुई। 
माना कार्य-कलाप की जटिलतां होती गयी बाधिका |” 


ऊधो को ब्रज पहुँचने में तो बहुत थो डा समय लगा; किन्तु वहाँ 
से लौधने में छः महीने बीत गये :-- 
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, “ऊधों लौदे निज नगर में मास पूरा छ बीते | 
आये थे वे ब्रज,अ्रवनि में दो दिनों के लिए ही |”? 


ऊधो ने सथुरा से आने पर श्रीकृष्ण का संदेश राधा को सुनाने 
में भी बहुत विलम्ध न किया होगा, ऐसी आशा की जा सकती है, 
यद्यपि यह भी ठीक ही है. कि उपयुक्त समय देख कर ही उन्होंने यह 
निराशा-जनक कार्य किया होगा | विरह का घाव इतना ताज़ा होने 
पर भी जहाँ श्रीकृष्ण के संदेश के उत्तर में राधा ने अपने द्वृदय की 
बेदना और विवशता प्रकट की, वहाँ उनके मुँह से दो एक ऐसी बातें 
भी निकलती. हैं जो उन्हें विशेष रूप से श्रद्धारपद बनाती हैं, उदाहरण 
के लिये, वे कहती हैं 
जाके मेरी विनय इतनी नम्नता से सुनावें। * 
मेरे प्यारे कुंवर वर को आप :सौज॑न्य-द्वारा | 
मैं ऐसी हूँ न निज दुख से कष्टिता शोक-मग्ना | 
हा | जैसी हूँ व्याथित श्रज के वासियों के दुखों से | 
गोपी गोषों व्यथित ब्रज की बालिका बालकों को 
आके पुष्पानुपम सुखड़ा प्यार ड्रग दिखावें। 
बाघा कोई न यदि प्रिय के चारु कर्त्तव्य में हो। 
ते वे आके जनक जननी की दशा देख जावें। 


न्नज के विपाद से व्याकुल ऊघो को इन वाक्यों से कितनी 
सान्त्वना मिली होगी; उनका भार कितना हलका हुआ होगा ! 
जो बात राधा के लिये संभव हुई वही उमिला के लिये क्‍यों नहीं 
हुई ? क्‍या इस कारण कि उर्मिला को लक्ष्मण के प्रति श्रीकृष्ण के 
' लिए राधा से अधिक अनुराग था ! नहीं राधा, का जो चित्र हरिओघ 
जी ने प्रस्तुत किया है. उसमें उर्मिल्ा की अपेक्षा कम ग्रेस-मग्नता नहीं ' 
है. । तो फिर क्या राधा को कृष्ण का वियोग उत्तवा नहीं अखरा जितना 
हसिला को लच्मण का वियोग अखर गया ? कदापि नहीं। सच 
बात तो यह है. कि यदि राधा को वहुत अधिक तीखी वेदना न मिली 
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होती तो शायद उनके व्यक्तित्व का प्रसार इतनी सरलता के साथ 
संभव न होता । किसी कवि ने कहा भी है-- 


दद का हद से गुज़रना है दवा हो जाना ।? 

कष्ट की असह्ता के कारण ही राधा के लिए यह असंभव हो 
गया कि वे प्रकृति को दाहक रूप ही में देखें। प्रकतति के साथ 
सौहादे स्थापन के परिणाम स्वरूप राधा के चित्त को वह शान्ति मिली 
जिससे वें अन्य दुःखिनियों की सेवा कर सकीं । ऊधो के चले जाने 
के बाद तो श्रीकृष्ण के शीघ्र आने की कोई आशा नहीं रह गई थी, 
ब्रज का विषाद ज्यों का त्यों बना था, किन्तु सेविका राधा की सेवाओं 
का लाभ अवश्य ही सब पीड़ितों को मिल रहा था। ऐसे अवसर का 
एक अत्यन्त मार्मिक चित्र देखिए; हरिओध जी ने इसमें अपनी 
भावुकता का हृदयहारी परिचय दिया है :-- 


“जब कुसुमित होतीं बेलियाँ ओ लताएँ। 

जब ऋतुपति आता आम को मंजरी ले | 
जब रसमय होती मेदिनी हो मनोशा। 

जब मनसिज लाता मत्तता मानों में। 

॥ 

जब्र मलय गूँसूता वायु आती सुसिक्ता। 

जब तरु कलिका ओ कोंपलो वान होता | 
जब्र मधघुकर माला गूजती कुंज मे थी। 

जब्र पुलकित हो हो कूकती कोकिलाएँ 
तब त्रज बनता था मूर्ति उद्विग्गता की। 

प्रतिनन उर में थी बेदना वृद्धि पाती | 
ग्रह पथ वन कु््लों मध्य थीं दृष्टि आती | 

बहु विकल उनीदी ऊबती बालिकाएँ | 
उन विविध व्यथाओं मध्य ड्रवे दिलों में । 

अति सरल स्वमावा सुन्दरी एक- बाला । 


. रैक मेह्ाकांवि दरिश्रौध 
निशि दिन फिरती थी प्यार से सिक्त होऊे। 
शहयथ बहु क्यों कुझ युझ्लों वनों में। 
वह सहृदयता से ले किसी मू्िता को। 
नित अति उपयोगी अंक में यक्त द्वारा | 
मुख पर उसके थी डालती कारि छॉटे। 
... चर व्यजन डुलाती थी कमी तन्‍मयी हो। 
कुबलय-दल बीछे पुष्प औ .पल्लवों को। 
मिज कलित करों से थी घरा में बिछाती। 
उस पर यक तप्ता बालिका को सुलाके | 
बह निज कर से थी लेप सीरे लगाती | 
यदि अति अकुलाती उन्मना बालिका को। 
वह कह मृंदु बातें बोधवी कुझ्ल में जा। 
बने वन बिलखाती तो किसी बावली का। 
बह ढिंग रह छाया-ठुल्य संताप खोली | 
यक थल्न श्रवनी में लोटती वंचिता का। 
तन रज यदि छाती से लगा पोंछती थी। 
श्रपर थल उनींदी मोह-मग्ना किसी को | 
हे वह सिर सहला तो ग्रोद में थी सुलाती |” 
५“थदि राधा को इस दिशा में विकसित होने का अवसर था तो 
उर्मिला को भी कम अवसर नहीं था । चौद॒ह वर्षो का लम्बा समय 
भावुकतापूंचेंक कष्ट और ज्ञति के अनुभव तथा वियोग का गान गाने 
ही में बिता देना उस उदारहदया और त्यागशीला युवती को शोभा 
नहीं देता । सीता के कौशलपूर्ण प्रबन्ध से जन्र बन में लक्षमण और 
उर्मिलो का थोड़ी देर के लिए सिलन हुआ था तब उसने कहा था-- 
पोरे उपवन के हरिण आज वनचारी | - 
मैं बाँध न लूँगी तुम्हें ततो मय भार |? 
यह सुन लक्ष्मण साव-विहल होकर उसके चरणों पर गिरे पड़े थ्र-- 
ध३्‌ ध 
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फीर पड़े दौड़ सौमिन्र प्रिया पद-तल में। 
वह भींग उठी प्रियचरण धरे हग-जल में |” 


इसी समय लक्ष्मण ने कहा था-- 
धन में तमनिक तपस्या वरक्रे 


बनने दो मुझझो निज योग्य | 
भाभी की भगिनी तुम मेरे 


अर्थ नहीं केवल उपभोग्य |! 


लच्तमण ने उर्मि ज्ञा का इस समय जो आदर किया था उप्त पर कोई 
भी युवती सहस्नों जीवन का योवन निद्वावर कर सकती है। किंतु 
क्या वह उतनी जँची हुई, जितनी ऊँची उसे लक्ष्मण देखना चाहते 
थे ? लक्ष्मण के लिए वन जाना अनिवाय्य नहीं था, क्या सेघा-भाव 
ओर कत्तव्य की प्रेरणा ही से विवश होकर वे राम के साथ वन को 
नहीं गये थे ? इस सेब्रा-भाव को लक्ष्मण ने तो दुगम कानन में भी 
अपने गत्ते का हार वनाये रक़्खा, लेकिन उर्मिला के लिये वह राज- 
प्रासाद में भी कठिन हो गया । क्या प्रणय-मूति उम्मिल्ा अपने कुड्म्बी 
गुरुजन की सेवा में जियतम की प्रणय-र्खति का सोरभ नहीं पा सकती 
थी ? क्या सूनी ओर गत प्राय अयोध्या में वह अपने पति के महान्‌ 
आदर्श की व्यवहारिक प्रतिष्ठा करके नवजीवन का संचार नहीं कर 
सकतो थी ? लेकिन उमिला ने यह सब कुछ नहीं क्रिया । उसने रो रो 
कर ही सारा समय काटा और जब रामचन्द्र, लक्ष्मण तथा सीता के 
लोदने के दिन निहट आये तग्र॒ तो वह एक सीढ़ी और ऊपर चढ़ 
गयी। अगर हृदय सें कष्ट हो ओर आँखों से आँसू निकलते रहें तो 
प्रायः देखने वाले विशेष चिन्तित नहीं होते, किन्तु परिताप की ज्वाला 
ज्यों की त्यों बनी रहने पर भी यदि आँसू न निकले तो घबराने की 
घात है ही। वेचारी मांडवी उमिला की यह दशा देख कर भरत से 
फहती है :- 
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(किन्तु बदन के पहने पाले 
आँयू भी सूलले हैं. आज। 
बनी के पर्णालव भी वे 
झलकों से सूलले हैं श्राज। 
उनके मुँह की और देख कर 
आग्रह श्राप ठिठकता है। 
कहना क्‍या कुछ सुनने में भी 
हाय. श्राज वह थक्वता है। 
दीमस भाव से कहा उन्होंने 
बहन एक दिन बहुत नहीं। 
बरसों निराह्दर रह कर क्या 
ये आँश॑ मर गयीं कहीं। 
विवश लौद श्रायी सोकर मैं 
' लायी हूँ. नवेध यहाँ। 
आता हूँ मैं--%ऋह कर देवर 
गये उन्हीं के पास वहाँ।” 
क्या उमिला के शिये यह उचित था कि वह मसांडवो को रुला 
कर लौटा देती ? कवि ने इर्निला को अग्रोध्या की, अथवा झुट्म्तर की 
समस्या को सुलमोते-में सहायक न बना कर स्वयं उप्रिज्ञा को ही एक 
पेचीले समध्या के रूप में प्रस्युत कर दिया । सहासना भरव अपने दी 
को परिवार के इस कहण काण्ड का मूल कारण समझ कर सदा 
फोछा करते थे, इसी नाते मांडब्री की भी यह दयनीय परिस्थिति थी। 
क्या उमिला को इस दम्पति की वेदना के प्रति सहानुभूति न रखना 
चाहिए था ? और यदि सहानुभूति होती तो कया बह मांडबी को रोते 
का कारण देती ? बात भी मांडबी के रोते ही तक नहीं रह ययो भरत 
ने जब्र सुना कि उर्मिला ने छुछ खाया नहीं तब उन्होंने भो उस दिन 
उपयास ही करने का मिश्चय किया। सांडबी और भरत की यह 
शोचनीय रिथवति कवि ही के शहरों में सुनिए :-- 
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ध्स निश्वास तब कहा मरत ने. 6 7: 
,“-  “: --तो फिर आज रहे उपवास | : 
पर प्रसाद प्रभुका ! यह कहकर 
है हुई मांडवी अधिक उदास। 
सबके साथ उसे लूंगा मैं 
बीते, बीत रही है रात। 
हाय! एक मेरे पीछे ही 
हुआ यहाँ. इतना उत्पात | 
एक न में होता तो भव की 
क्या असंख्यता घट जाती ! 
छाती नहीं फगी यदि मेरी 
तो धरती ही फट जाती! 
हाय. नाथ घरती फट जाती 
हम दम कहीं समा जाते | 
तो हम दोनों क्रिसी तिमिर में 
रह कर कितना सुख पाते। 
न तो देखता कोई हमको 
न वह कभी ईर्ष्या करता। 
न हम देखते आआंत्त क्रिसी को 
न यह शोक आँसू भमरतठा। 
स्वय॑ परस्पर भी न देख कर 
करते हम. बस अंगस्परा। 
तो भी निन्न दाग्पत्य-भाव की 
उमस्ते मानती में आदश्श।” 


क्‍या इस संवाद में वह तत्व नहीं है जो उर्मिला के शोक-विस्तार में 
स्वार्थ का प्रेसार सिद्ध कर दे ? वास्तव में कवि ने उर्मिला को डचित 
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और स्वाभाविक विकास से रहित तथा महत्व शून्य भावुकता के 
संकीश क्षेत्र के भीतर बंदी करके उसके साथ अन्याय किया है। 
प्रियतस मिलन के समय ओर उसके पूर्य सखी से खूंगार-विपयक 
बातें करने के अवसर पर उसने जो उद्गारः प्रकट किये हैं, वे सच 
पूछिए तो उसे शोभा नहीं देते |- क्‍या त्यागी लक्ष्मण के सम्मुख 
अपनी शारीरिक यौवत-हानि के लिए परिताप की अभिव्यक्ति से 
अधिक सुन्दर लक्ष्मण के अधिक योग्य-उपहार उर्मिल्ा नहीं प्रस्तुत कर 
सकती थी ? क्‍या सत्य की अनुभूति की दिशा में उर्सिला का मानसिक 
विकास प्रियतम के चरणों में अधिक मनोहर सेंट न होती ! परन्तु 
इसमें वेचारी प्रतिभाशालिनी उमिला का क्‍या अपराध ? चहतो 
कचि के हाथ की कठपुतली है. ओर उसकी जादू की लकड़ी से खींचे 
हुए घेरे के बाहर आने का साहस नहीं कर सकती । ऐसी दशा में 
' उसके लिये यह स्वाभाविक ही है कि वह लच्मण के व्यक्तित्व का 
उचित मृल्य आँकने में असमर्थ हो। और, जब शारीरिक लावण्य 
ओर यौवन--हानि की क्षति--पूर्ति करने वाला मलहम--आध्यात्मिक 
विकास--उसे उपलब्ध नहीं हो सका तब अगर वह अपनी एक मात्र 
सम्पदा को खोकर आहें भरती हैं तो इसमें आश्चय ही क्या है ? ऐसी 
अवस्था में लक्ष्मण को पाकर भी अक्रिन्वन चनी रहने वाली 'साकेत 
की बिलास-वासनासथी उमिला, ऋष्ण को खोकर भी विश्व की 
वास्तविक विभूति 'सन्तोप! और “आनन्द? से सम्पन्न और उसी 
कारण सौभाग्यशालिनी बनने वाली प्रिय-प्रयास की सेवा-पंरायणु 
राधा के मनोहारक सौन्दर्यपूर्ण कवित्वमय आदश जीवन को, क्या 
ईध्यां की दृष्टि से नहीं देखेगी ? 


हिन्दी साहित्य में प्रकृति-चित्रण ओर हरिओघ 


जब समाज की स्थिति सुव्यवस्थान्सम्पन्न होती है | तब 
मनुष्य, प्रकृति और ईश्वर के प्रति उस की प्रवृत्ति औचित्य« 
पूणे और संग्रत मात्रा में पायी जाती है। हमारे संस्क्रत साहित्य में 
एक ओर ईश्चर की खोज पराकष्ठा को पहुँचा दी गयी है, दूसरी ओर 
प्रकृति-बणन और मानव सौन्दयेपिभोग भी प्रचुर मात्रा में पाया जाता 
है। उप्तका कारण यह है कि उक्त साहित्य की सृष्टि उस काल में हुई 
थी जत्र हिन्दू जाति अपनी उन्नति के शिखर पर अ'रूद् थी, जब 
उसके सत्राट्‌ की भरें तनी देख कर ही क्रितने शत्रु परास्त हो जाते 
थे, जब इन्द्र को भी हमारे भूपालों की सहायता की आवश्यमता होती 
थी । हमारे दुर्भाग्य से हिन्दी-साहित्य का , उत्पत्ति-काल 
हमारे पराजय से शुरू होता है। हमारे प्रथम कवि चन्द्वरदाई 
श्रे, जिनके समय में मद्ाराज् प्रथ्त्रीराज़ का प्रताप-सूर्य अत्त हो 
गया । यद्यपि हिन्दी-साहित्य के अतेक इतिहासकारों का यह कथन 
कि पराज्य जनित मनोवृति ने ही भक्ति-आन्दोलन को जन्म दिया 
नितान्त भुमपूण्ण है, तथापि यह तो निविवाद है कि पराधीनता दी 
अप्राकृतिक परिस्थिति ने पहले ही से ईश्बरोन्मुखता तथा भौतिक 
समृद्धि के प्रति उदासीनता के संस्कार से अभिभूत हिन्दू समाज की 
अन्तरात्मा को प्रकृति के स्वाभाविक सोन्द्रथ के उपभोग से और भी 
विरत कर दिया । बौद्ध धर्म के हास और आगश्ये धर्म के उत्थान 
के साथ द्वी साथ संस्क्त-साहित्य का जो पुनरुत्थान हुआ 
उसमें बौद्ध धर्म्म के बिराग के जिरूद्ध एक प्रत्नल प्रतिक्रिया श्रृंगार रस 
के प्रति अनुकूलता धारण करके प्रगट हुई। हिन्दू-समाल का यद्द 
पुनर्निर्माण-काल संग्रोग से दिन्दी साहित्य का शैेशव-ऊाल भी है। 
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अतएवच संस्क्रतन्‍्साहित्य की झंगारिक विज्ञास-विभूति भी हिन्दी- 
साहित्य को उत्तराधिकार के रूप में प्राप्त हुई । इस प्रकार एक ओर 
भक्ति ने और दूसरी ओर शंगार-रस ने हिन्दी-ऋबियों के चित्त को 
अमभिभूत कर रक्‍्खा; यहाँ तक कि प्रकृति की ओर वे मुक्त-दृद्य 
होऋर दृष्टिपात नहीं कर सके | नीचे कतिपय प्रमुख कवियों के प्रकृति- 
चित्रण की कुछ पंक्तियाँ दी जाती हैं, इन से पाठकों को यह ज्ञात हो 
जायगा कि उन्होंने अधिकांश में प्रकृति का उपयोग लोक-शिक्ता 
5 रु गा 
अथवा नारी-सौन्दश्ये को प्रस्फुटित करने ही के लिए किया है। 
(१) पहले लोक-शिक्षा में प्रकृति के उपयोग के उदाहरण 
देखिए :-- 
“पुनि प्रभु गये सगेवर तीरा। 
पंपा माम सुभग गम्मीय | 
संत हृदय जस निर्मल वारी। 
ब्रॉधे घाट मनोहर चारो। 
जई तहँ पियहि विविध मग नीग | 
जनु उदार णह याचक भीरा। 
पुरइनि सघन श्रोट जल; वेगि न पाइय मर्म्म | 
मायाछुन न देखिये, जैसे निर्युण ब्रह्म। 
सुली मीन सब एक रम; अति अगाघ जल माहि | 
यथा धर्म शीलन्हि के, दिन सुख संयुत जाहि ॥7? 
“दामिनि दमकि रहो घन माददी। 
खल की प्रीति यथा थिर नाहीं। 
बरसहिं. जलद भूमि नियराये | 
यथा सवहि बुध विद्या पाये! 
हुँद श्रघात सइईं गिरि कैसे । 
खल के बचन सन्त सद्द जैसे । 
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चुद्द नदी भरि चलि उतराई। 
जस थोरे धन खल बौराई | 
भूमि _ परत भा डाबर पानी | 


“ जिमि जीवहि माया लपटानी | 


सिमिट सिमिट जल भरे तलावा | 
जिमि सदूगुन सज्जन पहेँ आवा। 
सरिता जल जल निधि महेँ जाईं। 
होइ अचल जिमि सन हरि पाई | 


दादुर धुनि चहुँ ओर सुहाई। 
वेद पढ़े जनु वढ़॒समुदाई | 
नव पल्‍लव मय विटप अनेका। 
साधक मन जस होइ विवेका | 


अर्के जबास पात बिनु भयऊ। 
जिमि स्वराज्य खल उद्यम गयऊ। 
खोजत कतहुँ मिले नहिं धूरी | 
करे क्रोध जिमि धर्महिं दूरी। 


ससि-सम्पत्त सोह. महि कैसी। 
उपकारी की सम्पति जैसी। 
निसि तम घन खद्योत विराजा। 
जनु दंभिन कर जुरा समाजा। 
महा दृष्टि चलि फूट कियारी | 
जिमि स्वतंत्र दोइ ब्रिगरहि नारी | 
कृपी निरावहि चंतर किसाना। 
जिमि बुध तजहि मोह मद माना | 
देखिय. चक्रवाक खग नाहीं। 
कलिदि देखि जिमि धर्म पराही। 


बछ४ 
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ऊपर बरसे तंन नहि जामा। 
संत हृदय जस उपज न कामा | 
विविध जंठु संकुल महि भ्राजा 
बढ़े प्रजा जिमि पाय सुराजा | 
जहँ तहँ पथिक रहे थकि नाना | 
जिमि इन्द्रिय गण उपजे ज्ञाना ) 
कबहों प्रबल चल मारत, जहँ तहीँ मेघ बिलाहिं। 


ज़िमि कुपुनत्न कुल ऊपने सम्पति धर्म नसाहिं” | 
--तुलसीदास । 


(० ) भनोबृत्तियों के उत्तेजन करने में प्रकृति का उपयोग आप 
निम्नलिखित पंक्तियों में पाएँगे :-- | 
“ए ब्र3 चंद चलो किन वा ब्रज लूकें बसंठ की ऊकन लागी। * ४ 
त्यों 'पदमाकरः पेखा पलासन पावक सी मनों फ्ूकन लागीं। 
' वै ब्रजननारी त्रिचारी बधू चनवारी हिये लौं सुहूकन लार्गी। 
कारी कुरूप कसाइनें ए सु कुह्ू कुह्ट क्वैलिया कूकन लागी”? | 
८“पात बिन कीन्हें ऐसी भाँति गन बेलिन के, 
परत न चौीन्हें जो ये लरजत लुन हैं। 
कहे 'पदमाकर! बिसासी या बसंत के सु- 
ऐसे उत्पात गात गोपिन के भुंज हैं। 
ऊधो यह सूधो सो सँदेसो कहि दीजो भलो, 
हरि सों हमारे याँ न फूले बन कुल्ल हैं। 
किंशुक गुलाब कचनार थ्रौ अ्नारन की, 
डारन पै डोलत ओऑओगारन के पुंज हैं? ।श 


--पप्माकर | 
“दर्षा काल मेघ नम छाये। 
गरजत लागत परम खुदाये। 
घन घमंड नम गरजत घोरा | 
प्रिया होन डरपत मन सोरा ।?? 
---ठुलसीदात | 
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“फिर घर को चूँतने पथिक, चले चकित चित भागि, 

फूल्यो देखि पलाश बन, समुद्दँ सम॒ुभि दवागि। 
उयौ शरद राका शशी, करति न क्‍यों चित चेत, 

मनो मदन छिंति पाल को, छाहगीर छवि देत |?! 


--बिहारी । 
“केला दल डोलें मूल मंद मंदाकिनी कूल 
एला फूल बेला की सुबास बरबासी है। 
सरद की सौँक भई सीरी लगे सोम गयी 
साजन सहेट भेंट. उठत उदासी है। 
मालती को मिलि जब मलय कुमार आये 
रेबा रस रोपनि जगायो नींद नासी है। 
सखि हे सुहेल बरु दच्छिन समीर यह 
बही पुरवैया बरी ब्रैरिनि ब्रिसासी है” | 
--आलम | 


गरजे घन दौरि रहें लपटाइ भुजा भरि के सुख पागी रहें | 
'हरि चन्द? जू भींजि रहें हिय में मिलि पौन चले मद जागी रहैं। 
मम दामिनी के दमके सतराइ छिपी पिय अंग सुहागी रहें । 
बट भागिनी बेई अरहँ बरसात में जो पिय कंठ सो लागी रहैं | 
नीचे की पंक्तियों में सारी के शारीरिक सोन्दय्येवर्णन मं प्रकृति 
के उपयोग का श्रवनोकन कीजिए :-- 
“अबलोकत है जब्र्ीं जबहीं। 
दुख होत तुम्हें नवह्ीं तबहीं | 
बह ब्रैर न चित्त कछू धरिए | 
मिय देहु बताय कृपा करिए?? | 


+-कंशब | 
सरिता इक केशव सोभरई | 


अचवलीकि तहाँ चकवा चकई ! 
उर में सिय प्रीति समाय रही | 
तिनसों रघुनायक ब्रात कही। 
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“ “क्ज सकोच गड़े रहे कीच में मौनन बोरि दियो दद मौरन | 
दास! कहे मगहूँ को उदास के बास दियो है अरन्‍्य गेंभीरन । 
आपुस में उपमा उपमेय है नैन ये निंदत हैं कवि धीरन | 
खंजन हू को उड़ाय दियो इलुके करि डारे अनंग के तीरन” | २। 

“दास | 
“तअरन वास सुकुमारता;, सब्र विधि रही समाय | 
पँखुरी लगे गुलाब की, गात न जानी जाय | 
-. पिय तिय सों ईसि के कल्मो, लखे दिठौना दीन | 
चन्द्र मुखी मुख चन्द्र तें, भलो चन्द्र सम कीन। 
तू रहि सखि हों ही लखों, चढ़ि म श्रटा वलि बाल | 
बिन ही ऊंगे ससि समुझि, दे हैं श्र्घथ अकाल | 
दयो अरघ नीचे चलो, संकट भाने जाय | 
उुचती है और सब, ससिहि विलौके आय” | 
-“विद्वरी । 
“सरस वसंत समय मल पाओ्नोलि दछिन पवन बढ धीरे । 
सपनहूँ रूप वचन यक्र भाषिय मुख से दूरि कर चौरें। 
तोश्र बदन सम चाँद हो अधि नहिं जैयो जतन विह देला | 
के वेरि काटि बनावल नव कय तैयों त॒लित नह्ि भेला। 
लोचन वृतञ्र कमल नहिं भें सक से जग के नहिं जाने | 
से फिर जाय लुकैलन्दि जल भय पंकज निज अपमाने” | 
--निद्यापति | 
(३) निम्नलिखित प्ों में उत्तेजित मनोवृत्ति के कारण प्रकृति 
का विकृत्त चित्रण देखिए :-- 
“हिमांशु सूर सो लगें सो बात बन्न सो बह | 
दिसा लगे इसानु ज्यों विलेप अंग को दह । 
विसेस काल राति सो कराल राति मानिए | 
वियोग सीय को न काल लोक हार जानिए” | 
-फेशव | 
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“धघुरवा होय न अलि उठे, घुआझ्म धरनि चहुँ कोद 
जारत आवत जगत को, पावस प्रथम पयोद”। 
>-बिहारी | 


“जब ते गुधाल :घुबन को सिधारे माई | 

मधुबन भयोी मधु दानव विषम सोँं। 
सेष कहे सारिका सि्ंडी घंडरीच सुक। 

मिलि के कलेस कीन्हों कालिंदी कदम सों। 
जामिनी बरन यह जामिनीयो जाम जाय | 


बधियवे को जुबति जनावै टेरि जम सों । 
देह करें करठ। करेजो काढ़ों चाहति है। 


कागु भई कोयल कगायो करें हम सों?। 
--अआलम | 


“शिखिनि शिखर चढ़ि देर सुनायो | 
विरहिन सावधान दे रहियो सजि पावस दल आयो | 
नव बादल बानेत पवन ताजी चढ़ि लुटकि दिखायो | 
चमकत बीजु शैल कर मंडित गरजि निसान बजायो | 
दाहुर मोर पपीहा पिक गन सब मिलि मारू गायो। 
मदन सुभट कर वान पंच ले ब्रज तन सन्मुख धायो | 
जानि ब्रिदेस नंद को नंदन अबलन त्रास दिखायो। 
यूरदास पहिले गुन सुमिरिहि प्रान जानि विरमायो | १ । 
हमारे माई मोरवा बेर परे। 
पन गरजत बरखज्यों नहिं मानत त्ाँ त्यों रटत खरे | 
करि करि पंख प्रगट हरि इन को ले ले सोस घरे। 
ताही ते मोहन विरददिनि को एऊ दीठ करे | 
की जाने काहे ते सजनी हमसों रहत अरे। 
सूरदास पर देस बसे हरि ए बनते न बरे? | २। 
“-सूरदास | 
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( ४) प्रकृति का सरल स्वरूप :--- 
४विकसे सरसिज नाना रॉंगा। 
मधुर मुखर गुब्जत बहु भगा। 
बोलत जल कुक्कुट कल इंसा | 
प्रभु बिलीकि जनु करत प्रशंसा | 
चक्रवाक बके खंग समुदाई-।- आर 
देखत बने वरनि नहिं जांई। 
सुंदर खग गण गिरा सुहाई | 
जात पथिक जनु लेत बु लाई | १) 
ताल समीप सुनिन्द गह छा [व ह2. .- «- 
चहुँ दिशि कानन विटप सुहाये [ 
चम्पक . बकुल कदम्ब तमाला | 
पादल पनंस. पलास रसाला | 
नव पल्लव कुसुमित तझ नाना । 

# चचरीक पठली कर गाना। 
सीतल मन्द सुगन्ध सुभाऊ। 
सम्तत बहह सनोहर बाऊ। 
कुह कुट्ट कोकिल घुनि करहीं | 


मुनि रव सरस ध्यान मुनि टरहीं? | १ | 
--ठुलसीदास । 


2 केक 
».220 5५ 


“८द्वामिनो दमक सुर चाप की चमक स्थाम 
घटा की घमक अति घोर घन घोर ते। 


कीकिला कलापी कल कृंजत है जित तित 
सीतल है दीतल समीर मकर भोर ते। 


खेनापति आवन कछ्मो है मन भावन 
लग्यो है तरसावन विरद जुर जोर ते [ 


भ्रायो सखि सावन. विरह सरसावन 
सुलास्यो वस्साचन सलिल चहं ओर ते! ! 
॥॒ >-सैनापति | 
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“कूली फुलवारी वर मालती सु मौल सिरी 

मोतिया अगस्त मान वेल की जु क्‍्यारी है। 
गुलपेंचा गुल्लाला गुड॒हर गुलाब चहेँ 

गुलसब्बी गुल अनार कुन्दक तारी है। 
बरनत भट्ट! पिया बाँस गुलाबांस जुह्दी 

गुलतुर्र गुज्ञ॒ गैंदा दाउदी पियारी है | 
चाँदनी चमेली चम्पा सेवती सुफू्ली सब 

ऐसी ऋतु राज के समाज की तयारी है? | 


(४ ) कुछ कवियों ने द्वी क्‍यों, प्रायः सभी कवियों ने रस के 
परिपाक के लिए प्रकृति को सहानुभूतिमयी चित्तवृति में अंकित 
किया है:-- 


"छा -करहि _ घन विवुध गण, वरषहिं सुमन सिहाहिं | 
देखत _ गिरि वन विहँग मस्ुग, राम चले मु जाहिं | 


० 
>८ हि > >८ 
, लागत अबध भयानक भारी | 

मानहें काल राति अंधियारी ) 

घर मसान परिजन जनु मृता। 

सत दछ्वित मीत मनहुँ यम दूता | 

बागन विटप बरेलि कुम्टिलादी। 

सरित सरेवर देख न जाहीं।?” 

ग ->वुेलमीदामस | 

कि केशव याचक के अरि चमग्पक शोक श्रशोक भये हरि के | 
“ लखि केतक केतकि जाति गुलाबन तोक्षण जादि तजे डरि के | 
सुनि साधु तु टम-बूकन श्राये रहे मन मौन क्या घरि के | 
सिय को कलछु सीध कहौ करंणा मय है करुणा करुणा करि के!) 


बा 


+फेशन | 


9४९ भहाकवि हरिश्रौध 


“गोरे आ्रॉक थोरे लॉक थोरी ब्रैस भोरी मांति, 
घरी घरी और छुवि अंग अंग में जगे। 
कहि. कवि आलम छुलक नैन मैन मई, 
मोहनी सुनत बैन मन मोहन ठगै। 
तेरोीई मुखारबिन्द निंदे अरखिंदे प्यारी, 
उपमा को कहे ऐसी कौन जिय में खगे | 
चपि गयी चंद्रिकाअ छुपि गयी छवि देखि, 
भोर को सो चाँद भयो फीकी चाँदनी लगे? | 
--अआलम | 
“जैन लाल कुसुम पलास से रहे हैं फूलि, 
फूल माल गरें बम भालरि सी लायी है। 
भंवर गुज्लार हरि नाम को उचार तिमि, 
कीकिला सो कुहुकि वियोग राग गायी है। 
हरिचंद त्जि पतमार घर बार सब, 
ब्रीरी बनि दौरि चारु पौन ऐसी धायी है। 
तेरे बिछुरे तें प्रान कंत के हिमंत अ्रंत, 
तेरी प्रेम जोगिनी बसंत बनि आयी है” | 
--भारतेरु | 


हिन्दी-साहित्य के आदि काल से लेकर उन्नीसवीं शताब्दी के 
आंत तक हिन्दी-कवियोँ के प्रकति-वर्णन की यहीं समाप्ति हो जाती है । 
'प्रियन्प्रवास' के प्रकृतिन्‍्वणंन की विशेषताओं का दिग्दशन कराते हुए 
मैंने इस दिशा में हरिओोध जी की मोलिकता की ओर संकेत्त किया 
है । उन्होंने भी प्रकृति का उपयोग उक्त प्रणालियों के अनुसार किया 
है, किन्तु प्रकृति के उस स्वरूप का अंकन कर के, जिसमें वह माता के 
बत्सल-साव-से-युक्त होकर मनुष्य के आंसु-पॉछती ओर शूल सी गड़ान 
गली स्परतियों को मादक थपेंकी दे दे कर सुलाती है, दरिऔध जीने 

बह काम किया है जिसे हिन्दी के किसी भी कवि ने नहों क्रिया था। 





महाकवि हरिओऔध ३५२ 


प्रकृति के सम्पके में रख कर उन्होंने राधा का जो सुन्दर विकास 
किया- है, उसने हिन्दी-साहित्य को सभी गोद को मानो प्रियतम के 
मधुर सपशे से पुलकित कर दिया है । 'प्रियप्रवास” के बाद अकाशित 
होने वाले काज्य-साहित्य में हरिओध जी के प्रकृति अंकन का प्रभाव 
स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होता है.। प॑० सुमित्रानन्दन पंत की निम्न- 
- लिखित पंक्तियों को देखिए:-- 
“एँगीले मदु गुलाब के फूल ! 

कहाँ पाया मेरा योवन १ 

प्राण ! मेरा प्यारा यौवन? 


रूप का खिलता हुआ उभार, 
मधुर मधु का व्यापार; 
चुमे उर में सो सो मदु झल, 
खुले उत्सुक दृ॒ग द्वार 


हृदय ही से गुलाब के फूल। 
तुम्हीं सा है मेरा यौवन। 
भर भर तट > 
मालिन मुरभे गुलाब के फूल 
सुकृति हीं है, हाँ, आश्वासन-- 


सुमन ! वस अन्तिम आश्वासन ! 
किया तुमने झुरभित उद्यान, 

दिया उर से मधु दान। 
मिला है तुम्हें श्राज वह मूल, 

लिया जिससे श्राधान | 
स्वप्न ही से गुलाब के फूल! 

नव्य जीवन ६£ ग्राश्वासन ! 
घूलि धूसित गुज्ञाव के फूल! 

यही ई पीला परिबर्नन-- 
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प्रतनु | यह पार्थिव-परिवर्तन | 
नवल कलियों में बह मुसकान, 
खिलेगी फिर अनजान; 
सभी दुद्दराएँगी यह गान-- 
जन्म का है अवसान 
विश्व-छुबि से गुलाब के फूल [ 
करुण है पर यह परिवर्तन |? 
उक्त पंक्तियों में प्रकृति के साथ एकाकार का जो चित्र अंकित 
किया गया है, मानव-योवन की प्रकृति के यौवन के साथ जो तन्‍्मयता 
प्रदर्शित की गयी है उसकी तुलना पाठक राधा की उस भावना के 
साथ करें जिसने फूलों, भोरों, बादलों, कालिन्दी, चन्द्रमा, आदि को 
उनके प्राशेश्वर के रूप में परिवत्तित कर दिया । प्रियतम श्याम की बंशी 
से मुखरित यमुना के कूलों ने अपनी दाहक प्रवृत्ति का अन्त करके 
राधा के हृदय की जिस प्रकार शान्तिमय विकास प्रदान किया, बसे ही 
उक्त पंक्तियों में गुल्ाव के फूल के यौचन में अपने ही यौवन का दर्शन 
करने वाला कवि उसको विभिन्न अवस्थाओं में मानव जीवन की 
विभिन्न अबस्थाओं की कल्पना द्वारा शीतलतासय शान्ति अरदान करने 
वाले सत्य के निकट पहुँच रहा है । 
पंडित रामनरेश त्रिपाठी की निम्नलिखित पंक्तियों में भी मानव- 
व्यक्तित्व पर प्रकृति की प्रभ/च डालने की क्षमता की स्वीकृति हैः-- 
४एक दुँद जल घन से गिरकर । 
सरिता के प्रवाह में पड़कर | 
जाता हूँ. मैं फिर न मिलू गा, 
यह पुकारता छुथा निरन्तर | 
चला जा रहा है श्रागरे से, 
कैसा है यह दृश्य भयावह | 
इस अस्थिर जग में क्‍या मेरे, 
लिए. नहीं है चिन्तनीय यह [7 
हर रद है मर 
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“परवृ॑त-शिखरों का हिम गलकर, 
जल बन कर नार्ली में आकर | 
छोटे बढ़े चीकने अगशणित, 
शिला-समूहों से टकरा कर। 
गिरता, उठता, फेन बहता, 
करता अति कोलाहल हर हर । 
वीर वाहिनी की गति से वह, 
बहता रहता है निशि-वासर | 
मार्नों जलदों के शिकशु-गण-दल, , 
बाँध खेलते हुए परस्पर । 
अति उतावले पन से चल कर, 
गोल पत्थरों पर गिर गिर कर | 
उठते करते दृत्य.. बविहँसते, 
तथा मानते हुए महोत्सव | 
सागर से मिलने जाते हैं, 
पथ में करते हुण मद्दा रव। 
इनका ब्राल-बिनोद. देखते, 
हुए. किसी तीरस्थ शिला पर। 
सतत सुगंधित  देव-दार की, 
छुया में सानन्द बैठ कर। 
सिर भर दरि के पद-प्माँ पर, 
क्र्फे जीवन-सुमन समर्पण | 
बना नहीं सकता क्‍या कोई भी, 
अपने... आननन्‍्द-निक्रेतन !! 
प्रकृति की इस प्रभावशालिता ने उसे जड़ समझने वाली मनोद्रत्ति 
का प्रायः अंत केर दिया. है । हरिआव जी के अनेक पृर्व॑वर्ती कवियों 
ने भी प्रकृति को मानव भावान्तरित रूप में देखा था, ददाहरंगाथ-- 


३४४ 


दहाकवि दरिश्रौध 


'सेनापति तंपन॑ तपत॑ उत्तपति तैथो, 

छायो रतिपति तातें बिरह बरतु है। 
खुवबन की लपरटे ते चहुँ ओर लपरे पै, 

ओड़े सलिल पणे न चेन उपजत है | 
गगन गरद धूंधि दसो दिसि रही रूँथि, 

मानो नम मार को भस्म वरसतु है। 
बरानि बतायी छिति व्योम की तताई जेठ, 

आये आतताई पुटपाक सो करत है | 
विविध बरन सुरवाप ते न देखियत, 

सानो मनि भूषन उतारि धरे भेस हैं। 
उन्नत पयोधर बरसि रखु गिरि रहे, 

नीके न लगत फीके सोमा के न लेस हैं। 
सेनापति आये तें सरद रित्ु फूलि रहें, 

आस पास कास खेत सेत चहूँ देस हैं | 
जीवन हसन क्रुम्म जोनि के उदे ते भये, 

बरघा विरिधता के सेत मानो केस है |” 


किन्तु 'प्रियन्म्रवास! में राधा ले प्रकृति का सानव-प्रियतसभावी* 


न्वित रूप अत्यन्त प्रभावशाली रूप से दर्शन करके हमारे वर्तमान 
काव्य की इस अवृत्ति को बहुत अधिक बल प्रदान कर दिया है। नीचे 


की कतिपय कविताएँ देखिए | पंडित इलाचन्द्र जोशी ने शरदऋतु का 
ओर पंडित सूर्यकान्त ज़िपाठी निराला? ने संध्या का चित्रण नारी 


रूप सें किया है :--- 


[१] 
महा विजन से सजनी मेरी आयी 
प्यारी शरत्‌ कुमारी; 


नग्न नयन में नील गंगन का अज्जन॑ 
मभैरे मन का मान कर रहां मेंजन॑ 
स्वर्य॑-वर्ण-विहरण से हृदय दरण कर 


न की 
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मिल मिल भंलकातौ है छंत्रि क्या न्‍्यारी ? 
जग मग॒ जोबन जगा रही हैं उसको 
तारक दीपावलियाँ ; 

फुदरा कर उल्काश्रों की फुल भड़ियाँ 
प्यार जताती हैं उसको प्रिय परियाँ; 
दलित कर रही है सुललित चरणों से-- 
कलित काश कुसुर्मों की कोमल कलियाँ 
चन्द्रविभासित शुशत्र मैघ शैया पर 
लहराती है बाला; 

विधुर अधर के तरुण करुण कम्पन से 
पल पल पुलक्रित करती है चुम्बन से 
चुन चुन ओस कर्णो को तरलित बन में 
कब्र मुभकोी पहनाएगी वर माला [”? 


--इलाचन्द्र जोशी | 
[ २ |] 
(४ दिवसावसान का समय 
मेघमय श्रासमान से उतर रही है 
पह संध्या सुन्दरी परी सी 
धीरे धीरे धीरे, 
तिमिरंचल में संचलता का नहीं कहीं श्राभासं, 
मधुर मघुर ६ दोनों उतके श्रधर-- 
किन्तु ज़रा गम्मीर- नहीं हैं उनमें द्वास-बिलास, 
ईसता ६ तो केबल तारा एक, 
गुथा हुप्ला उन घुतुराले काले बालों से, 
छुदय-राज्य की रानी का वह करता द॑ श्रभिषेक | 
+-नियाना | 


सानव भावषारोप का यह स्वरूप, यदि सीमा के भीतर रहे नो, 
विशेष आपत्ति योग्य नहीं। वात्र्‌ जयशंकर श्रसाद”! की निम्नलिखित 
फबिता में इसका प्रयोग उचित से अधिक मात्रा में हो गया है :-- 
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“क्या अलका की विकल बिरहिणी 

की पलकों का ले अबलम्ध 
सुखी सो रहे थे इतमे दिन। 

कैसे ? हे नीरद निकुरम्त | 


बरस पड़े क्‍यों आज अचानक 

सरसिज कानन का संकोच । 
अरे जलद में भी यह ज्वाला ! 

भुके हुए क्‍यों ! किसका सोच १ 
किस निष्ठुर ठंडे इछत्तल में 

जमे रहे तुम बर्फ समान 
पिघल रहे किसकी गर्मी से 

है करुणा के जीवन-प्रान १ 
चपला की व्याकुलताआ ले कर 

चातक का ले करुण विलाप | 
तारा अश्राॉसू पोंछे गगन के 

रोते हो किस दुख से आप ९ 
किस मानस-निधि सें न बुका था 

बड़वानल जिससे बन भाष | 
प्रेम प्रभाकरनकर से चढ़कर 

इस अनन्त का करते माप। 
क्यों जुगुनू॒ का दीप जला है 

पथ में पुष्प और आलोक । 
किस समाधि पर बरसे आँसू 

किसका है यह शीतल शोक १ 
थके प्रवासी वनजारों से 

लौटे किस मंथर गति से 
किस अतीत की प्रशय-पिपासा 

जगती चपला सी स्मृति से |?! 


भह्दंकवि हरिश्रोर्ध 


महाकवि हरिश्रोध श्श्द 


इस कविता ,में सरसता हे, भावुकता है किन्तु मानब-भावारोपण 
की प्रवृत्ति ने प्रकृति4के अ्रक्रत स्वरूप के चित्रण पर विजय ग्राप्त कर ली 
है । यह प्रायः बेसी ही प्रव्वत्ति है जेसी बिहारी लाल की अतिशयोक्तियों 
में दिखायी पड़ती है। ऐसी कविताएँ पढ़ कर कालिदास के यक्ष का 
स्मरण हो आताउहै, जिसके सम्बन्ध में कवि ने लिखा हैः-- 
“धूम ज्योतिः सलिल मरुतां सन्निपातः क्‍्व मेधः। 
सन्देशार्था: क्व पटुकरणे: प्राणिमि: प्रापणीया | 
सत्यीत्सुक्यादपरिगणयन्‌ गुह्यकस्तं ययाचे | 
कामारत्ता हि. ग्रकृति-कृपणाश्चेतना. चेतनेपु |? 


शेष 


हरिओऔध जी के सम्बन्ध में पिछले प्रष्ठों को पढ़ने के बाद पाठक 
सम्भवतः हिन्दी-साहित्य में उनके स्थान के सम्बन्ध में अपनी धारणा 
स्थिर करने में अधिक कठिनाई का अनुभव नहीं करेंगे। प्रकृति- 
सौन्दय्ये के अंकन में तो वे वेजोड़ हैं; नारी-सौन्द्य-सृष्टि में हिन्दी 
के दो-चार महाकवियों के बाद ही उनका नास लिया जायगा; रहा 
ईश्वर-विषयक काठ्य, सो उसके सम्बन्ध में भी यह कहा जा सकता. 
है कि इस दिशा में उनकी कृति आधुनिक कवियों की अपेक्षा अधिक 
सरल, सुबोध और स्पष्ट है । 

हरिओऔध जी के सम्बन्ध सें पाठक को एक बात तो अवश्य ही 
स्मरण रखनी चाहिए और वह यह कि उनका सम्पूर्ण कार्य हिन्दी- 
साहित्य में प्रयोग ही के रूप में हुआ है, जिससे उनकी विकास-दिशा 
में विलक्षण नवीनता आ गयी है । प्रयोगों की सफलता और असफ़- 
लता के सम्बन्ध में अनिश्चय तो बना ही रहता है, किन्तु अपने 
जीवन-काल ही में हरिऔध जी को उनकी लोकप्रियता के इतने प्रमाण 
मिल चुके हैं कि उनकी सफलता के विपय में संदेह करने के लिए 
कोई स्थान नहीं रह गया है.। ठेठ हिन्दी लिखने की ओर उन्होंने जो 
प्रयास किया उसी को आज हम हिन्दुस्तानी भाषा का रूप पकड़ते देख 
रहे हें; यद्यपि इसमें संदेह नहीं कि हिन्दुस्तानी ठेठ हिन्दी न है और 
न होगी। काव्य-भाषा में अधिकतर तद्भव शब्दों का व्यवहार करके 
भी हरिऔध जी ने एक मार्ग प्रदर्शित किया है और इस दिशा में की 
गयी उसकी काव्य-रचना--चौपदे आदि--तो हिन्दुस्तानी भाषा की 
असमृल्य सम्पत्ति हैँ । यहाँ यह भी कथन कर देना असंगत न होगा कि 
काव्य-र्वना में कल्ला ओर सोन्दस्य-स्ष्टि के तकाजों का पूरा निया 
करते हुए भी दरिऔध जी अधिकांश में ऐसी कृतियाँ हिन्दी-साहि 
को दे सके हैं जिसे भाई अपनी वहन के सामने ओर माँ अपने लड़के 
के सामने निस्संकोच भाव से पढ़ सकती है। वालर्कों के लिए तो 
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उन्होंने बहुत कुछ किया है; आधुनिक हिन्दी-साहित्य में चाल-साहित्य- 
निर्माण के श्रीगणेश का श्रेय उन्हीं को मिलेगा । 

हरिशआ्ध जी की लोकप्रियता के सम्बन्ध में में आरम्भ ही में कुछ 
निवेदन कर चुका हूँ । वत्तेमान समय में हिन्दी के-बयोबुद्ध तथा नवीन 
साहित्यकारों में एक संघ इृष्टिगोचर हो रहा हे । किन्तु इस पारस्प- 
रिक मनोमालिन्य के काल में भी यदि कोई साहित्यकार ऐसा है जो 
युवकों और ब्द्धों दोनों की मण्डली में श्रद्धा की दृष्टि से देखा जाता है. 
तो वह हरिश्रीध जी ही हैं। त्रजभापा के सफल तथा नव रस मय- 
काव्य-रचना में कुशल होने के कारण जहाँ वे एक ओर ब्रजभाषा- 
रप्तिक-मण्डली के भक्ति-भाजन हैं वहाँ आधुनिक शेल्ी के कलाकारों 
के भी श्रद्धा-पात्र हैं। काव्य के प्रत्येक विभाग में जैसे उनकी लेखनी 
के क्रियाशील होने के कारण यह स्थिति संभव हुईं है, वैसे ही उनकी 
लोकप्रियता का एक बहुत बड़ा कारण कलह-बैमनस्य से दूर रह कर 
विशुद्ध साहित्य-सेवा में निमभन रहने की उनकी प्रवृत्ति है.। नीचे थोड़ी 
सी सम्मतियाँ इस उद्देश्य से दी जाती हैं कि पाठक उस श्रद्धाभाव का 
परिचय प्राप्त.कर लें जो दरिओऔध जी की साहित्य-सेवा के प्रति हिन्दी 
के अन्य साहित्य-सेवियों के हृदय में है :-- 

[ ६१ | 

हिन्दू-विश्व-विद्यालय, काशी के प्रसिद्ध पभध्यापक पं० रामचन्द्र 
शुक्र लिखते हे :-- 

“उपाध्याय जी में लाक-संग्रह का भाव बड़ा प्रवल है। उक्त काव्य 
में श्रीकृष्ण त्रज् के रत्तक नता के रूप में अंकित किये गये है ! ग्बड़ी 
बोली में इतना बढ़ा काव्य भी तक नहीं निकला है। बड़ी भारी 
बिशापता इस काउ्य की यह हे कि यह संस्कृत के चगंबत्तों में है। 
उपाध्याय जी का संस्कृत पदविन्यास बहुत द्वी चुना हुआ ओर काञ्योप- 
युक्त होता है । 

भर श्र > 
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यह काव्य अधिकतर वर्णनात्मक है। वर्णन कहीं कहीं बहुत 
मार्मिक है--जैस 'कृष्ण के चले जाने पर श्रज की दशा का वर्णन । 
विरह-वेदना से छुव्ध वचनावली के भीतर जो भाव की धारा अनेक 
बल खाती, बहुत दूर तक लगातार चली चलती है, उसमें पाठक अपनी 
सुघबुध के साथ कुछ काल के लिए मम्न हो जाता है । 

[२ ] 

ब्रजभापा के उपासक श्री पण्डित रामशंकर शुक्ल एम० ए० रसाल 
जी का हरिओऔध जी के कार्य्य के सम्बन्ध में इस प्रकार मत है :-- 

“खड़ी बोली में ऐसा सुन्दर, प्रशस्त, काव्यगुण-सम्पन्न और 
उत्कृष्ट काव्य आजतक दूसरा निकला ही नहीं । हम इसे खड़ी बोली 
के क्ृष्ण-काव्य का सर्वोत्तम प्रतिनिधि कह सकते हैं। वर्णनात्मक 
काव्य होकर यह चित्रोपम, सजीब, रोचक, तथा रसपूर्ण है । वर्णन- 
शैल्षी बड़ी ही चोखी और चुटीली है, भावानुभावादि का भी अच्छा 
सार्मिक तथा सर्मस्पर्शी चित्रण किया गया है। कला-कीशल और 
अतंकार-बैचित्र्य सी स्तुत्य है । इसी एक काव्य से उपाध्याय जी खड़ी 
बोली के कवि-सम्राद होकर अमर हो गये हैं। साथ ही खड़ी बोली 
काव्य भी इसी से गौरवान्वित हुआ है | अतुकांत ली के सफल तथा 
स्तुत्य प्रवतक हम हिन्दी-च्षेत्र में हरिऔध जी को ही मान सकते हैं | 

भ८ हे ् 

आप खड़ी बोली के सत्बोंच प्रतिनिधि, कवि-सम्राद , मर्मज्ञ, 
ठेठ हिन्दी के अनुकरणीय लेखक तथा बोलचाल की भाषा के विशेषज्ञ 
माने जाते हैं। आप सरल ओर क्रिष्ट दोनों प्रकार की साहित्यिक 
भाषा के सिद्ध हस्त लेखक एवं कवि हैं। खड़ीवोली के विविध रूपों 
तथा उसकी शैलियों पर आपका पूरा अधिकार है; मुहावरों तथा 


लोकोक्तियों के प्रयोग में आप पूर्ण पटु पण्डित हैं । 

भू अं ५ 
उठ हिन्दी का ठाट” और अधघखिला फूल में ओपन्यासिक कला- 

कौशल तो उतना महत्त्वपूर्ण नहीं जितना भाषा एवं रचना-कोशल है। 
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परन्तु इनके साथ यदि वेनिस का वॉँका रखां जाय तो यही कहना 
पड़ता है कि उपाध्याय जी को हिन्दी-भाषा पर पूर्ण अधिकार प्राप्त है। 
वे न केवल एक कवि-सम्राद ही हैं वरन लेखक-सम्राट भी हैं। यदि 
एक ओर वे उच्च कोटि की संस्कृत प्राय भाषा लिख सकते हैं तो 
दूसरी ओर सरलाति सरल ठेठ हिन्दी भी | 
(३) 
श्रीयुत पण्डित सूझ्य कान्त त्रिपाठी निराला? लिखते हैं :-- 
“जबड़ीवोली के उस काल के कवियों में पं० अयोध्यार्सिह 
उपाध्याय हरिश्रीध! की काव्य-साधना' विशेष महत्व की ठहरती है । 
सद्बदयता ओर कवित्व के विचार से भी ये अग्रगण्य हैं । परन्तु संस्कृत 
के ब्रत्तों तथा प्रचलित समस्त पदों के प्रयोग की प्रथा ये भी नहीं 
छोड़ सके | इनके समस्त पद ओरों की तुलना में अधिक मधुर हैं जो 
इनकी कवित्वशक्ति के ही परिचायक हो जाते हैं। इनकी यह एक 
सबसे बड़ी विशेषता है कि थे हिन्दी के सावभौस कवि हैं। स्वड्ी- 
बोली, उ्द के मुहावरे, त्रजभापा, कठिन, सरल, सब अ्रकार की कविता 
की रचमा कर सकते हैं ओर सब में एक अच्छे उस्ताद की तरह ये 
सरल चित्त से सब की वातें सुन लेते हैं। इनके समय, स्थिति ओर 
जीवन पर बिचार करने पर कवित्व का कहीं पता भी नहीं मिलता, 
पर ये महाकवि श्वश्य हैं। हिन्दू-कुल की प्रचलित त्राह्मण प्रथाओं 
पर विश्वास रखते हुए, अपन आचार-विचारों की रक्षा करते हुए 
नथा नोकरी पर रोज़ हाजिर हाते हुए भी सर्देंव थे सरस, सरल कवि 
ही बने रहे | कवि की जो उच्छ्र'खलता उसकी प्रतिभा के उन्मेष के 
कारगा होती है वह इनमें नाम के लिए भी नहीं है। परन्तु नोकरो 
करने हुए भी ये प्रतिभाशाली कब्रि ही रहे | हिन्दी-भाषा पर इनका 
अहून अधिकार है । 
(४) 
सेयुत्‌ पण्टिन जनादनप्रसाद का एम०ए८ का कथन इस प्रकार है: -- 
'फमारे सम्मानित महाक्वि हरिआँथ जी की सबसे बड़ी 
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विशेषता यह है कि इन्होंगे घोर अधाहित्यिक बातावश्ण से रह 
कर अपने साहित्यिक जीवन को गौरवान्वित किया है। 
७ - रद काञ्य-्साधना की जो संलग्तता इनमें 
देखी जाती है बह शायद ही किसी और बूढ़े कवि में देखी जा सकें । 
| य >%.. इनका सहान्‌ व्यक्तित्व सर्वेधा आडस्बर 
शून्य है। ये लिष्कपट, निर्लोस, और निरमिसानी तो हैं ही, साथ ही 
इनकी मिलनसारी भी वड़ी सधुर है। मित्तने जुलनेवालों से ये कभी 
उकताते नहीं, उनके साथ भूल कर भी अप्रिय वर्ताव नहीं करते । 
अतिथि को सचमुच अपसे घर का देवता मानते हैं। छोटा-बड़ा जो 
इनके पास पहुँच जाय उसे ये समभाव से अपना लेते हैं। जो 
इनसे पहली द्वी बार मिलता है, वह यही अनुभव करता है कि श्रेस ही 
इनकी प्राए-्शक्ति है । 
५८ भ८ ऐ | 

ऐसा कौन है. जो इनके गम्भीर मुखमण्डल तथा उन्नत ल्त्ाट को 
देखते ही यह न॑ मान ले कि ये सत्यम्‌ शिवम सुन्दरम की सृष्टि करने 
बाली प्रतिभा के प्रागवल्लभ हैं । 

| 85] 

श्रीयुत््‌ पण्डित रमाकान्त त्रिपाठी एस० ए० की निम्नलिखित 
पंक्तियाँ भी देखने योग्य हैं :-- 

! आधुनिक हिन्दी-साहित्य के इतिहास में उपाध्याय जी का स्थान 
बड़ा महत्त्वपूर्ण रहेगा । वर्तमान हिन्दी-कविता की धारा को चिर- 
प्रचलित ज्ुजसापा की ओर से हटाकर खड़ीवोली की ओर पेरित करने 
में उपाध्याय जी से उसी प्रकार का परिवर्तेन उपस्थित कर दिया है जिस 
प्रकार सिद्ध कवि वर्ड सबर्थ ने अँग्रेजी कविता में उत्पन्न करते का 
प्रयत्न किया था; उनके (वर्ड सवर्थ के) लिरिकल वैलड्स ( ]जापंत्था 
७०/]७48 ) ने एक नये ढंग की कविताएँ जनता के सम्मुख रखी थीं, 
जिनकी भाषा में अभूतपूर्व सारल्य था और जो सब्र के लिये समान 
रूप में सबोध थीं, उपाध्याय जी ले 'प्रिय-प्रवास! नामक भिन्न तकांत 


महाकवि हर्श्रोध ३६४ 





महाकाव्य उसी खड़ीवोली के परिष्कृत रूप में लिख कर चडे सव् से 
भी बढ़ कर असाधारण उथलपुथल हिन्दी-कविता में मचा दी थी। 
इसके सिध्राय 'तिनकाः आँस” ऐसे साधारण विषयों पर मावपूर्ण 
कविता घना कर उन्होंने इस बात का निराकरण कर दिया है कि 
किसी समय की वोलचान की भाषा में उच्च कोटि के काव्य--साहित्य 
का निर्माण नहीं किया जा सकता | 
भर है >< भ< 

ठठ भाषा में दो अपने ढंग के उत्तम उपन्यासों को निश्चित 
स्हेश्य से लिख्य कर उपाध्याय जी ने यह सिद्ध कर दिया है कि बिना 
खरे संम्क्रत शब्दों अथवा उत्कृप्ट उदे की पदावली का सहारा लिये 
ही बोलचाल की भाषा में सजीब से सजीव गय्य लिखा जा सकता 
है| तात्पण्य यह है कि उन्‍होंने सदा के लिए हिन्दी-गद्य का रूफान 
बोलचाल की ओर किया ।” 

24 ८ मर 4 

पं० अयाध्यासिंह जी स्वयं प्रायः संरक्ृतमय गधय लिखते हैं. 
कभी कभी वे बढ़े असाधारण किलप्ठ शब्दों का प्रयोग करते हैं| परन्तु 
तब भी उनके वाक्यों में बह दुरूहता नहीं होती जो शायद पं० श्रोधर 
पाठक तथा पं० गोचिन्दसारायण मिश्र की भाषा में पायी जाती है । 
इनका वाक्य-विन्यास भी सरल होता है। वे एक सरल दृदय पुरुष 
तथा उच्च कोटि के कवि हैं । ट्सलिए उन्हें सरस भाषा से प्रेम है । 
यही कारशा है कि उनके बास्नबिक गद्य सें संस्क्रत पदावल्ी की अच्छी 

दो रहती है । सरझच कवि की भांति गद्य लिखने समय भी उनकी 

भावकता दम माकारप्गा कामत, कानन शब्दा का प्रयाग करन के त्िए 
प्रति करनी ४ | 

दपाम्याय ही की पम्फा गयनली में जो सीप्ठव तथा जो 
विशदना है उसझा क्षय उनके काव्य-फाशल की दे । क्योंकि थे कथयि 
के हैं और गय-निरयफ उसके बाद; सभी उनकी भाषा में ४सिन्‍्य 


"घप ++ 
नाई । 
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एक बात और है । ठिठ” वाल्ली मापा को एक विशेष प्रकार के 
सोद्देश्य गद्य का उदाहरण मांच कर अलग रखिए और उनके साधारण 
प्रकार के गद्य पर विचार कीजिए तो ज्ञात होगा कि उसमें गम्भीरता 
है, हास्य और व्यंग उनकी प्रकृति के विरुद्ध है। इसी दृष्टि से पं० 
अयोध्यासिंह जी को संस्कृत (0]88अं०७) शेल्ी में ग्य--लेखकों में 
रखना चाहिए | 

भध्य प्रदेश के प्रसिद्ध साहित्यिक काव्य विनोद श्रीमान 
लोचन प्रसाद पाण्डेय स्वदेश वान्धव” पत्र के अगम्त १६१४ के अंक 
में यह लिखते हैं :-- 

“उनके सरस ओर हृदयग्राही सफुट कविताओं के पाठ से हमें 
उनके एक सुकवि होने का पूर्ण विश्वास था पर हमें इस बात का ध्यान 
न था कि श्रीयुत्‌ उपाध्याय जी की 'प्रतिभा? कार्यकारिणी शक्ति में हिन्दी 
साहित्य-संसार भर में अधिक वलवती हे और इस खड़ीबोली के 
नवयुग में वह हम लोगों का आदर्श बन कर सार्ग-प्रदर्शक हो सकेगी । 

गद्य लिखने में- नयी रैली की हिन्दी लिखने में 'हरिओऔध' जी 
ही हिन्दी-ससार में अध्ठितीय हें । 

(हिन्दी भापा पर ऐसा अपूर्वे अधिकार रखने वाले एक अ्रसिद्ध 
विद्वान अन्थकार का महोच्च कवि की प्रतिमा-शक्ति से सम्पन्न होना 
हिन्दी-संसार के लिए गौरव का विषय है |” 

विहार के विख्यात साहित्यकार श्रीमान्‌ पं० रामद्हिन मिश्र 
काव्यतीर्थ प्रमोद” की भूमिका में यह लिखते हैं :-- 

“साहित्यरक्न पण्डित अयोध्यासिंद उपाध्याय केसे काव्यकला- 
कुशल, शब्दशिल्पी, सत्कवि ओर सुलेखक हूँ-- यह हिन्दी-संसार विशेष 
रूप से जानता है। आपका पाण्डित्य प्रगाढ़, वृद्धितीक्ष्ण, विचार उत्तम, 
कवित्व-शक्ति निस्सीम और प्रतिभा अग्रतिहत है । हिन्दी तो आपकी 
अनगत सी ज्ञात होती है। आप उसे जिस साँचे में ठालना चाहते हैं 
ढाल देते हैं। कोई भी सर्सझ पाठक हिन्दी-संसार में नव सच युग के 
प्रवत्तक और नई नई रष्टि के स्रष्टा उक्त उपाध्याय जी के 'ठिठ हिन्दी 


मदाकवि इरिश्रीव ३६६ 


का ठाट, अधघखिला फूल'से सरस ओर शिक्षाग्रद उपन्यास 'प्रियप्रवास! 
सा महाकाव्य ओर इन ग्रन्थों की तथा उपाध्याय जी की संकलित 
“क्ब्चीर वचनावली” की विवेक ओर पाण्डित्य-पूर्णा शतश्वत प्र४्ट से भी 
अधिक भूमिका पढ़कर मेरी इन उक्तियों को अत्युक्तियों में परिगणित 
नहीं करेगा। आपकी प्रशंसा मुक्तकण्ठ से क्या देशी ओर क्या विदेशी 
सभी साहित्य-सबियां ने की है। आपकी गणना महाकवियों में 
होती है |?" 

शुवक' मासिक पत्र के सस्पादक विहार प्रान्त के उत्साही 
साहित्य सेबी श्रीमान रामबृक्ष शर्मा वेनी पुरी पद्म प्रसन! की भूमिका 
में यह लिग्बते 6:-- 

“व्पाध्याय जी परे शब्द-शिल्पी हैं । आप के एक एक शब्द चने- 
चुनाव नपे-तले होते 8 । जहाँ श्रापन केवल संरक्षत की ही कबिता की 
सरिता बढ़ाई है. वहाँ भी--उस सरिता-ख्रोत पर भी--आपकी सुन्दर 
शब्द-तरंग-माला अठखेलियों ऋरती देग्व पड़ती है । 

छापके देखकर उस स्वगुयुग के आदेश आ्राह्मगों की याद आ 
जानी है। आपकी बिद्बत्ा, सादगी,निरलोमता, धर्मपरायगता आदि गुणों 
को देखकर ज्ाहगत्व का एक स्पष्ट चित्र आँखों के निकट खिच जाता 
9 | आपकी बिद्गत्ता अथाह है, अध्ययन-शीलता अनुकर गीय है, सादगी 


(आई 


संगाटनीय है, धामिकता धारणीय है ओर निरप्रहता अभिननन्‍्दनीय । 
ऊज्य-यथा की आपका व्यसन है | कबिता ही आपकी सहचरी 
कै । इन पंक्ियों के लेखक का जब जब आप के दशनों का साभाग्यप्राप्त 
हुआ है नये सब इसने आपका कबिता ही के थीच में बैठे पाया है । 
इसका इब्षन ललाद इसका प्रतिभा का शोतक है | गस्भीर सुख्ब- 
मंटल संदायाग्ना का सचछ है | एक दुबल पनने शरीर में एक दृष्ट- 
पष्ठ अप्मा का विनोद-बिलास इर्न्हीं का देखने पर दीग्न पढ़ना है । 
नह मता टी चर्चा पहले हो चुद्दी है। इस युग भें--इस रूपये 
गे पायुग म--आपने सपयों का पैसे से दुकराया है । आप 'अयनी 


पर्य-शि द्वारा बहुत शाए दवाजन कर सजते थे। दिन्‍्सु सरस्थती का 


श्७ भहाकवि हरिश्रौध 


क्रय-विक्रय करना आपको पसन्द नहीं । आपने अपनी ऋृतियों को, 
जिसने साँगा उसे ही, उदारता पूर्वक सुफ़्त दे दिया। 

आप छोठे बड़े सभी आगमन्तुकों से बड़े प्रेम से, दिल खोल कर 
मिलते हैं। अभिमान आपको छू नहीं गया है । आपका सीवापन देख 
कर दंग रह जाना पड़ता है। अतिथि-सत्कार शायद्‌ आपके ही पल्ले 
में पड़ा है ।” 

बिहार प्रान्त के ग्रतिष्ठित विद्वान हिन्दी-संसार के प्रसिद्ध जीवनी- 
कार स्वर्गीय श्रीमान्‌ बाबू शिवनन्दन सहाय 'बालविभव? की भूमिका 
में यह लिखते हैं:-- 

“देश के सभी कविता प्रेमी उपाध्याय जी से और आपकी 
रचनाओं से परे परिचित हैं । हिन्दी कविता जगत में आज आपका 
यश सविता के समान देदीप्यम्नान है। केवल एक ही शब्द सम्राट! 
जो आपके नाम के साथ लिखा जाता है, आपकी गुणगरिसमा की 
व्याख्या के लिए एक बूहद्‌ अन्थ काम देता है।” 

कत्तेमान हिन्दी-साहित्य-सेवियों की उक्त सम्मतियों से पाठक 
सहज ही समझ सकते हैं कि हिन्दी-संसार के विभिन्न दल्लों के प्रति- 
निधि अन्य विषयों में सले ही मतभेद रखते हां डिन्तु हरिओओथ जी 
का सम्मान करने में वे सभी सहमत हैं । ऐसी अवस्था में हरिआओध जी का 
हिन्दी के प्राचीन ओर अर्वाचीन साहित्यकारों की भेणी में क्या स्थान 
हो सकता है, इसका वे किसी चिशेप कठिनाई के बिना ही निश्चय कर 
सकते हैं । पं० ननन्‍्ददुलार चाजपेयी एम्र० ए० ने इस विपय में नेतृत्व 
ग्रहण किया है | उनकी सम्मति पाठक पहले ही, इस अन्थ के आरस्भ 
में पढ़ चुके हैं उनका कहना है कि हरिओध जी का स्थान भारनेन्दु 
हरिय्न्द्र से भी ऊँचा है ) इसमें सन्देह नहीं कि जितना उपयोगी ओर 
प्रभावशाली काय्य हरिओब जी ने किया दे इतना इधर कई शताब्दियों 
से किसी एक व्यक्ति ने नहीं किया। भारतन्दु हरिश्वन्द्र बहुत ही 
प्रतिमाशाल्ली व्यक्ति थे; यदि उन्हें जीवन के कुछ और चपे मिल गये 
होते तो, संभव है, उनकी मनोहर कृतियों से हिन्दी-पाहित्य और भी 


मधाकथि हरिश्रीध ३६६ 


का ठाट, अधखिला फूल'से सरस ओर शिक्षाग्रद उपन्यास प्रियप्रवास! 
सा महाकाव्य ओर इन ग्रन्थों की तथा उपाध्याय जी की संकलित 
“कऋश्ीर बचनावली” की विवेक और पाण्डित्य-पण शतशत प्रष्ट से भी 
प्रधिक भूमिका पढ़कर मेरी इन उ्तियों को अत्युक्तियों में परिगणित 
नहीं करेगा | आपकी प्रशंसा मुक्तकण्ठ से क्या देशी ओर क्‍या विदेशी 
सभी साहित्य-सेबियोां ने की है। आपकी गणना महाकवियों में 
होती है ।!' 

युबका मासिक पत्र के सम्पादक बिहार प्रान्त के उत्साद्दी 
साहित्य सेवी श्रीमान्‌ रामब्क्ष शर्मा वेनी पुरी पद प्रसन! की भूमिका 
में यह लिखने हैं:-- 

#४व्पाध्याय जी परे शब्द-शिल्पी हैं । आप के एक एक शब्द चने- 
चुनाव नपे-नुले होते हैं। जहाँ आपने केवल संस्क्रत की ही कविता की 
सरिता बहाई है. बहाँ भी--उस सरिता-सम्रोत पर भी--आपकी सुन्दर 
शब्द-तरंग-माला प्यठग्वेलियां करती देख पढ़ती है । 

छापकेी देखकर उस स्वग॒युग के आदेश आ्राह्गों की याद आ 
जानी दे । आपकी बिद्वत्ता, सादगी,निलेमिता, धर्मपरायणता आदि गग्णों 
को देग्यकर आाह्गात्व का एक स्पष्ट चित्र आंखों के निकट खिच जाता 
के | आपकी बिद्रना अथाह है, अध्ययन-शीलता अनुकर गीय है, सादगी 
संगाइनीय हे. थामिकता घारणीय हे और निरफ्ता अमिनन्दनीय। 

फिनल्य-भर्ना ही आपका व्यसन है | कबिता ही 'त्रापकी सहचरी 

£। एन पन्चयां के लेखक का जब जब आप के दशनों का साभाग्यप्राप्र 
हुया हे नथ सब इसने आपका कबिसा ही के चीच मे बेड पाया है। 
इसका उन्नन ललाद टनसको प्रतिभा का शानक है। गम्भीर सुस्ब- 


जप 


दवले पतन दारीर में एक हष्ट- 
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चष्ठ अज्मा का बिनाद-विलास हर्न्हीं को देख पर दीख पहना है । 


३६७ भहकवि हरिश्रोध 


क्रय-बिक्रय करना आपको पसन्द नहीं । आपसे अपनी ऋृतियों को, 
जिसने माँगा उसे ही, उदारता पूर्वक मुफ्त दे दिया। 

आप छोटे घड़े सभी आगन्तुकों से बड़े प्रेम से, दिल खोल कर 
मिलते हैं। अभिमान आपको छू नहीं गया है। आपका सीधापन देख 
कर दंग रह जाना पड़ता है | अतिथि-सत्कार शायद आपके ही पल्ले 
में पड़ा है |? 

विहार प्रान्त के अतिष्ठित विद्वान हिन्दी-संसार के प्रसिद्ध जीवनी- 
कार स्वर्गीय श्रीसान बाबू शिवनन्दल सहाय 'वारूविसव” की सूसिका 
में यह लिखते हैं:-- 

“देश के सभी कविता प्रेमी उपाध्याय जी से ओर आपकी 
रचनाओं से पुरे परिचित हैं। हिन्दी कविता जगत से आज आपका 
यश सविता के समान देदीप्यमान है। केवल एक ही शब्द सम्राट 
जो आपके नाम के साथ लिखा जाता है, आपकी गुणगरिमा की 
व्याख्या के लिए एक बुहद्‌ अन्थ कास देता है |” 

बप्तमान हिन्दी-साहित्य-सेवियों की उक्त सम्सतियों से पाठक 
सहज ही समम् सकते हैं कि हिन्दी-संसार के विभिन्न दुलों के प्रति- 
निधि अन्य विषयों में सले ही मतभेद रखते हों किन्तु हरिओध जी 
का सम्मान करने में वे सभी सहसत हैं । ऐसी अवस्था में हरिओघ जी का 
हिन्दी के भ्ाचीन ओर अर्वांचीन साहित्यकारों की श्रेणी में क्‍या स्थान 
हो सकता है, इसका वे किसी विशेष कठिनाई के बिना ही निश्चय कर 
सकते हैं । पं० नन्‍्ददुलार वाजपेयी एस० ए० ने इस विपय में नेतृत्व 
ग्रहए किया है । उनकी सम्मति पाठक पहले ही, इस ग्रन्थ के आरअम्म 
में पढ़ चुके हैं ।उन्तका कहना है कि हरिओध जी का स्थान भारतेन्दु 
हरिअन्द्र से भी ऊँचा हे | इसमें सन्देह नहीं कि जितना डपयोगी ओर 
प्रभावशाली काय्य हरिओय जी ने किया डे उतना इधर कई शताब्दियों 
से किसी एक व्यक्ति ने नहीं किया। भारतेन्दु हरिश्वन्द्र बहुत ही 
प्रतिभाशाली व्यक्ति थे; यदि उन्हें जीवन फे कुछ ओर वर्ष मिल गये 
होते तो, संभव हे, उनकी मनोहर कृतियों से हिन्दी-साहित्य और भी 


का 


हाकवि इसिश्रौध इ्द्व् 


कृतकृत्य होता । जिस अल्पवय में उनका शरीरपात हो गया उसमें जितना 
काम उन्होंने किया उतना भी कर जाना इन्हीं के से प्रतिभाशाली घुरुष 
का कास था | इसके अतिरिक्त उन्हें अपने ही परिश्रम द्वारा क्षेत्र भी 
तैयार करना पड़ा । वास्तव में उनकी प्रतिभा सबवतोमुखी थी और 
हरिओध जी का महत्व प्रतिपादित करने के लिये यह आवश्यक नहीं 
है कि भारतेन्दु से उनकी तुलना की ही जाय । मैं तो इन दोनों महा- 
कवियों को किसी प्रकार की विवाद ग्रस्त तुलना का विषय न बना कर 
यही कहूँगा कि-- 

बलत्रि बोई कीरति लता, कण कीन्ह हो पात |? भारतेन्दु हरिश्वन्द्र 
ने आधुनिक हिन्दी को जन्म दिया और हरिओध जी ने उसे पल्लवित 
किया | 

हिन्दी-साहित्य में हरिऔध जी का स्थान निर्दिष्ट करने में यत्र- 
तत्र वत्तमान कवियों की चर्चा भी आ गयी है; उसका इद्देश्य केबल 
यही है कि वत्तेमान पीढ़ी के कवि यह भले प्रकार समझ सके कि 
हरिओऔध जी ने जीवन भर परिश्रम करके कितना कार्य्य किया है और 
कितना उनके लिये छोड़ दिया है | हरिऔध जी की शक्तियों की परि- 
मिति की ओर मैंने यत्र-तत्र संकेत किया है; उनमें त्रटियाँ हैं. और 
उनकी ओर यथाबसर मैंने इस उद्देश्य से दृष्टिपात किया है; कि उनकी 
कविता के प्रेमी न उनकी कृतियों का अतिरंजित मूल्य आँके और न 
उस पथ के पथिक बनें जिस पर चलते ही से वे त्रटियाँ संभव 
हो सकी हैं । 

ईश्वर हरिओंध जी को चिरंजीवी बनावे और जीवन की अन्तिम 
श्वास तक हिन्दी-साहित्य की अभिवृद्धि में रत रहने के योग्य उन्हें 
स्वास्थ्य प्रदान करे, जिससे हिन्दी के इस बृद्ध वशिष्ठ का उचित आदर 
सत्कार करके अपने आपको गौरवान्वित करने का हमें अधिकाधिक 

: अवसर मिलें--यंहीं मेरी ओर, मुझे पर्ण विश्वास है. कि मेरे, साथ 
“ दस करोड़ हिन्दी-प्रेमियों की विनीत प्रार्थना है । 


०] ॥ इति ॥ 


है 
हि 


मंहाकवि हरिश्रीध ड्दद 


कृतकृत्य होता । जिस अल्पवय में उनका शरीरपात हो गया उसमें जितना 
काम उन्होंने किया उतना भी कर जाना इन्हीं के से प्रतिभाशाली पुरुष 
का काम था | इसके अतिरिक्त उन्हें अपने ही परिश्रम द्वारा क्षेत्र भी 
तेयार करना पड़ा | वास्तव में उनकी प्रतिभा स्तोमुखी थी और 
हरिओंध जी का महत्व प्रतिपादित करने के लिये यह आवश्यक नहीं 
है कि भारतेन्दु से उनकी तुलना की ही जाय । मैं तो इन दोनों महा- 
कवियों को किसी प्रकार की विवाद अस्त ठुलना का विषय न बना कर 
यही कहूँगा कि-- 

'बलि बोई कीरति लता, कर्ण कीन्ह है पात |! भारतेन्दु हरिश्थन्द्र 
ने आधुनिक हिन्दी को जन्म दिया ओर हरिओध जी ने उसे पल्लवित 
किया । 

हिन्दी-साहित्य में हरिओधघ जी का स्थान निर्दिष्ट करने में यत्र- 
तत्र वत्तमान कवियों की चर्चा भी आ गयी है; उसका उद्देश्य केबल 
यही है कि वत्तेमान पीढ़ी के कवि यह भले प्रकार समझ सकें कि 
हरिओध जी ने जीवन भर परिश्रम करके कितना काय्ये किया है और 
कितना उनके लिये छोड़ दिया है | हरिऔध जी की शक्तियों की परि- 
मिति की ओर मैंने यत्र-तत्र संकेत किया है; उनमें त्रुटियाँ हैं. और 
उनकी ओर यथावसर मैंने इस उद्देश्य से दृष्टिपात किया है. कि उनकी 
कविता के प्रेमी न उनकी कृतियों का अतिरंजित मूल्य आँ्क और न 
उस पथ के पथिक बनें जिस पर चलने ही से वे त्रटियाँ संभव 
हो सकी हैं 

ईश्वर हरिआंध जी को चिरंजीबी बनावे और जीवन की अन्तिम 
श्वास तक हिन्दी-साहित्य की अभिवृद्धि में रत रहने के योग्य उन्हें 
स्वास्थ्य प्रदान करे, जिससे हिन्दी के इस बृद्ध वशिष्ठ का उचित आदर 
सत्कार करके अपने आपको गौरवान्वित करने का हमें अधिकाधिक 

६ अंयंसेरं मिलें-- यहीं मेरी और, मुझे परे विश्वास है कि मेरे, साथ 
“ दस करोड़ हिन्दी-प्रेमियों की विनीत प्रार्थना है । 


2] ॥ हृति ॥ 


| 
रद 


